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Présence et absence de Louis dans Juste la fin du monde
de J-L Lagarcel) et sa création scénique a Séoul

Catherine Rapin2
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1) L’oeuvre de Lagarce (1957-1995) est essentiellement composée de vingt-quatre
piéces de théatre, trois récits (/'apprentissage, le bain, le voyage a la Haye), un
livret d’opéra (Quichotte) et un journal de vingt-trois cahiers. En 1990, il écrit
Juste la fin du monde, piece qui sera refondue sous le titre Le Pays lointain
(1995). L'auteur déceéde en 1995 du sida. Depuis de nombreuses mises en scénes
de son oeuvre ont été réalisées. Juste la fin du monde est entrée au répertoire
de la Comédie frangaise.

2) Professeur a HUFS, spécialité théatre et littérature, metteure en sceéne depuis 2001
(Co-fondatrice de la compagnie Thédtre Francophonies en 2009).
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Introduction

Rien n’est plus paradoxal dans cette piéce de Jean-Luc Lagarce,
Juste la fin du monde, que la présence des personnages et d’abord de
Louis. Ce personnage est un jeune homme de trente-quatre ans, un
écrivain, qui revient aprés dix ans dans la maison de son enfance pour
revoir sa famille et surtout « annoncer, dire, seulement dire » sa mort
prochaine, mais qui repart sans avoir rien pu dire de cette mort, comme
un « revenant » On se doute que ce retour n’est pourtant pas tout a
fait vain et qu’il aura pu déchirer I’outre du non-dit familial, car on ne
sait rien des causes du départ comme des causes du retour de Louis.
Et en effet, la parole des siens : la mére, le frére Antoine, la sceur

Suzanne et méme cette belle-soeur inconnue, Catherine, se déchalnent
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en de longs soliloques accusateurs envers ce fils prodigue, ce frére qui
a réussi ailleurs et qu’ils ont attendu si longtemps. La colére et le
ressentiment s’abattent sur Louis privé de parole, devenu soudain muet,
laissant a la fin tous les personnages anéantis a ’instar du frére qui lui
dit : « je ne suis rien. (...) et lorsque tu nous quitteras encore, (...) je
serai moins encore, avec juste le ressentiment, contre moi-méme »D.
D’un autre c6té, Louis toujours solitaire, aura pris surtout la parole en
cinq longs monologues qui sont au bord du monde: la famille et le

public.

Les critiques ayant largement dégagé I’originalité de [I’écriture
dramatique de Juste la fin du monde de J-L Lagarce et contribué a faire
découvrir ’ensemble de son oeuvre théatrale,? nous nous sommes donc
permis ici d’aborder modestement cette oeuvre dans la perspective d’une
concrétisation scénique en Corée et en coréen.3) Notre article concerne
donc une seule oeuvre « Juste la fin du monde » et essentiellement la
présence ambigiie du personnage Louis qui vaut pour les autres
personnages de cette piece. Aussi, nous prenons le parti de rendre
compte d’un fil rouge qui a été suivi en amont de la répétition en salle
pour arriver a la scénographie et a la représentation : la complexité d’un

étre au bord de I’absence.

1) J.-L. Lagarce, Juste la fin du monde, Besangon, Les Solitaires Intempestifs, 2012, p.75.

2) Rencontres, colloques, lectures, spectacles, publications se sont succédés pendant
l'année Lagarce, au début des années 2000 et depuis de nombreuses publications
sur son oeuvre et les mises en scéne ont eu lieu tandis que Juste la fin du monde,
a été mise au programme du Baccalauréat option « Théatre » avant d’entrer au
répertoire de la Comédie frangaise, a partir du ler mars 2008, dans une mise
en scéne de Michel Raskine.

3) @AM £ (Juste la fin du monde) du 22 mars au 7 avril 2019 au théatre
ArtOne & Séoul, mise en scéne Cathy Rapin et traduction Hye-gyong Im, =3
F I XY (Compagnie Théatre Francophonies).
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D'entrée de jeu, disons que nous nous intéressons moins ici a la
dimension « littéraire » de cette oeuvre, qu’aux zones d’ombres,
d’ambiguité du personnage principal, Louis, qui a conduit a 1’invention
d’un espace scénique ne reposant pas sur des indications
spatio-temporelles de l'espace dramatique, puisque inexistantes dans
cette oeuvre. La concrétisation scénique de Juste la fin du monde s’est
faite par juxtaposition d’éléments variés dispercés dans les paroles des
personnages et associés entre eux avec une perspective qui appartient au
personnage de Louis. Ce jeune homme solitaire survole 1’espace-temps
comme un étre qui aurait pu sortir d’un conte ou d’un mythe tel un
héros ayant traversé [’au-dela pour arriver a cet ici-bas dont plaisante
sa soeur en décrivant leur maison : « il y a plus de confort qu’il n’y
en a ici bas, non pas « ici-bas », ne te moque pas de moi. »¥. L’ aspect
onirique est d’ailleurs clairement présent dans la picce qui divisée en
deux monologues de Louis: prologue et épilogue, comporte un intermede
ou tous les personnages se croisent comme en réve dans une maison
fractionnée, labyrinthique ou personne ne se retrouve, proférant des
paroles enfantines ou énigmatiques comme celles de Louis : « je suis
perdu et je ne retrouve personne »9), « je marche dans la nuit, je suis

enfant », « la pire des choses serait que je sois amoureux ».

Notre interprétation scénique qui a comme modéle préalable ce statut
insaisissable du personnage de Louis se trouve soutenue par de
nombreuses facettes contradictoires du personnage qui au fond s’invente
au cours de cing monologues, « Au début, ce que 1’on croit (...) c’est
que le reste du monde disparaitra avec soi (...) C’était tellement faux,

je faisais juste mine de. » 0), se transforme par des glissements entre

4) Ibid., JFM, p.24.
5) Op.cit.,, JEM, p.55.
6) Ibid., JFM, pp.43-47.
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figure de narrateur, « I’année d’apreés, je décidai de retourner les voir »7)
et figure de metteur en scéne « Aprés ce que je fais, je pars »8), « Elle
(la meére), elle me caresse une seule fois la joue (...) Antoine (le frére)
est sur le pas de la porte » pour finalement jouer le « jouable »9)

comme il le dit lui-méme.

Louis sur scéne devait donc montrer d’abord cette mouvance et cette
relativité de la présence et étre « au bord » du monde comme le titre
I’indique « Juste la fin du monde », entre ici et ailleurs, entre vie et
mort, traversant un espace scénique tout aussi ambigu que lui. En méme
temps, pourrait-on dire que cette famille retrouvée, surgissant sans crier
gare, est bien « d’ici-bas » ? Cette famille semble aussi au bord de la
présence, chacun parlant seul devant Louis muet. Sont-ils des étres
vivants ou des étres issus de sa mémoire ? La présence problématique
des personnages est sans aucun doute la question essentielle, a la fois
poétique et scénographique de notre représentation, et évidemment a été
une difficulté a résoudre pour I’acteur en chair et en os qui recherche
souvent 1’unité psychologique du personnages et veut échapper a
I’ambiguité et aux constradictions. Or, dans cette picce le personnage
n’a pas de centre, seulement des pieces de puzzle, des brisures et surtout

ce qu’il veut bien dire de lui et c’est un tricheur dit sa propre mere.
l. Louis un personnage ambigu
1. Louis entre présence et absence

On pourrait dire que le personnage porte 1’ambiguité dramaturgique

qui commence par un prénom Louis que choisit J.-L. Lagarce et qui

7) Ibid., JEM, p.7.
8) Ibid., JFM, p.77.
9) Ibid., JFM, p.61.



61 2019 ZHAFDOI=I H6oH

s’avere a la fois banal et passe-partout, mais surtout « passe-temps » ou
passant les ages et donc hors du temps (c’est le prénom du pére mort,
de celui des rois de France selon son firére, et de celui du neveu) sans
compter que ce prénom est, on l’entend, comme une emprunte
acoustique représentative de 1’étre humain, Louis c’est « Lui ». Dés la
scéne deux, toute la famille annonce au personnage que son prénom a
été donné au fils du freére ce qui semble évincer Louis de I’héritage ou
du moins de la famille, sa présence se résumant en une absence.
Rappelons au passage que J-L. Lagarce ne s’amuse pas sans raison des
prénoms comme il le montre dans sa piéce Les Régles du savoir-vivre
dans la société moderne ou il laisse entendre particuliérement toute
I’ambiguité de ce prénom Louis, a la fois celui qui est un étre humain
éclairé et pourquoi pas aussi un male qui aime les males comme
I’auteur : « Si vous voulez, parrain, marraine, pousser plus avant la
complexité du choix et établir relation entre le prénom choisi et
quelques notions d’ordre général, rappelez-vous que, par exemple (...)
Louis (signifie) : « qui s’y connait en hommes »!0) Nous savons
d’ailleurs par la belle-soeur de Louis que ce dernier ne peut pas avoir
d’enfant : « puisque vous n’aviez pas d’enfant (...) vous n’aurez pas
d’enfant »11) pour des raisons inconnues mais qui pourraient étre aussi

bien liées a sa sexualité.

D’autre part, plus Louis veut étre ici, présent auprés des siens, plus
sa présence est un probléme, non seulement parce que sa famille le voit
comme un étranger et lui reproche ses dix ans d’absence, mais parce
qu’il se voudrait lui-méme, ailleurs comme le dit sa mére : « tu étais
a peine arrivé [--*] et tu aurais voulu aussitot repartir ». Son frére lui

dit aussi la méme chose « tu regrettes d’avoir fait ce voyage-la »12).

10) Jean-Luc Lagarce, in Thédtre complet IV, pp.18-19.
11) Op.cit., JFM, p.17.
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Quant a la petite soeur, elle exprime d’avance le regret de son départ
« je voulais étre heureuse et 1’étre avec toi »13) et sa belle-soeur
Catherine lui dit directement ce que tout le monde pense tout bas : «
je voudrais que vous partiez (...) vous devriez partir. »14). Les «
présents » sur le plateau voudraient presque fuir cette présence de
Louis en chair et en os, si longtemps attendue, car au fond ’abandon
est inscrit dans la destinée du personnage « je demande 1’abandon » et
dans ce retour a la maison, ce qu’avoue son frére « lorsque tu nous
quitteras encore, que tu me laisseras »15). Si bien que, pour chaque
personnage y compris Louis, la présence est difficilement supportable,
trés douloureuse et semble vivable que si elle ne dure pas et laisse voir
sa disparition, d’ou un choix de mise en scéne ou Louis est toujours au
bord de la scéne (photo 3) et de scénographie ou Louis ne peut entrer
par la porte ou étre accueilli. Sur un angle de scéne, au bout d’un
parquet, dans 1’ombre ou encore recroquevillé sur un cube (photos 6, 9,
12), voire allongé comme un gisant sur un banc devant sa mere, la

présence de Louis est en question.

Ce questionnement sur la présence était évidemment inévitable,
puisque dans Juste la fin du monde les mouvements de la parole (les
monologues et soliloques dominent les parties dialoguées) semblent
prévaloir sur I’action, alors que les mouvements des personnages dans
I’espace ne sont pas indiqués (aucune didascalies). Ce choix de la
langue n’est pas étranger au flou concernant la présence dans I’espace.
Et dans la mesure ou la parole semble tout dire, il a fallu se poser la

question du comment représenter, voire de la nécessité de montrer sur

12) Ibid., JFM, p.51.
13) Ibid., JEM, p.21.
14) Tbid., JFM, p.66.
15) Op.cit., JFM, p.75.
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le plateau. En méme temps, les personnages qui sont en scéne
conservent un but et donc une action a mener et n’ont pas seulement
la seule volonté d'étre au plateau. Pourtant la encore il semblerait qu’il
s’agisse de parole comme but, d’'un message a annoncer « pour
annoncer, dire seulement dire » 16), d’étre le messager pour Louis d’une
vérité : annoncer sa mort « prochaine et irrémédiable »!7) Quant aux
autres, c’est ’aveu a dire, [’accusation a émettre. Mais le spectacle que
nous en avons tiré n’est pas axé seulement sur cette parole qui rappelle
d’ailleurs une grande partie des écritures contemporaines (N. Sarraute,
J.-L. Lagarce, B.-M. Koltés, N. Renaude), il est aussi sur la question
du lieu de cette parole, sur la question de savoir si on peut se retrouver
ici et maintenant et donc encore une fois sur la présence qui est en

somme celle de la présence au théatre.

2. Louis entre fantdme et étre vivant

Au début de la piéce, Louis parle des circonstances de sa décision de
revenir dans un prologue qui lui donne au fond une image de
narrateur-fantome : « J’allais mourir, j’ai prés de 34 ans et c’est a cet
age que je mourrai »18) pour finir sur un épilogue plutét explicite : «
je meurs quelques mois plus tard, une année tout au plus »'9 On
remarque tout de suite que les temps utilisés (périphrase du futur
immédiat conjuguée au passé, présent pour un futur) contribuent a
brouiller ’espace temporel en donnant a Louis une parole d’outre-temps
ou se chevauchent passé, présent et avenir. Cette parole fait vaciller du
coup les bornes de I’avant et de I’apres, de lici et de I’ailleurs et

fatalement la distinction entre le mort et le vivant fait de méme, elle

16) Ibid., JFM, p.7.
17) Ibid., JFM, p.7.
18) Op.cit.., JFM, p.7.
19) Ibid., JFM, p.77.
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s’effrite. La présence ainsi mise en doute, on ne sait plus trés bien si
la mort a déja eu lieu ou si une autre est annoncée ou les deux. Ce
Prologue de Louis, insiste sur le temps qui passe sans passer avec cette
répétition d’un « Plus tard », cinq répétitions dont on se demande
pourquoi cette année-la « I’année d’aprés » a été si bouleversante et
décisive pour un retour vers la famille. Cette référence temporelle d’un
avant inconnu, mais inquiétant, et d’un aprés tout aussi effrayant : «
j’allais mourir & mon tour », font que finalement, sans référence aucune,
ce temps dont parle Louis peut n’étre plus que celui de la représentation
théatrale seul temps « réél ». Le choix de J-L Lagarce de situer ce
retour de Louis « un dimanche, évidemment, ou bien encore durant
prés d’une année entiére » 20annonce, dans la seule didascalie du texte,
ce magma temporel, un temps non linéaire et pas davantage circulaire,
une impossibilité géométrique a moins d’y voir un point, celui du
présent de la représentation, cette troisiéme solution ayant eu nos
suffrages. En effet, ce dimanche de retrouvailles familiales s’il ne se
distingue pas vraiment des autres, malgré un retour aprés dix ans
d’absence, est un dimanche rituel de la famille parmi d’autres, comme
un méme dimanche, bien que la meére explique que ces dimanches
rituels sont passés. Le temps semble suspendu ou arrété depuis une
éternité comme dans un conte ou dans une représentation face au public
du présent et Philippe Delaigue le note : « on est [*-] dans une sorte
d’*‘entre-deux” ou 1’on peut toujours se référer a un réel, mais ou le réel
est constamment “débordé” — on pourrait aussi dire : redoublé,

contourné, détourné (...) » 2D

20) Ibid., JFM, p.5.

21) Propos recueillis par Denys Labouticre, le 16 janvier 2002 ;
https://www.theatre-contemporain.net/spectacles/Juste-la-fin-du-monde-33/ensavoir
plus/
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Mis a part ce temps figé, de nombreux autres €éléments contribuent
a installer le doute sur ’existence de Louis ne serait-ce que parce que
sa mére ne connait ni son adresse « nous ne savons pas ou tu vis »22),
ni son age « quel age est-ce que tu as aujourd’hui », que sa soeur sait
seulement qu’il est écrivain, mais qu’il n’écrit que des cartes postales
du monde entier aux « phrases elliptiques », tandis que son frére croit
qu’il a fait un long voyage et a la question : « Tu as fait bon voyage ? »,
Louis répond : « Il ne faut rien exagérer, ce n’est pas un grand voyage
». Et si ce voyage en train n’était pas un simple déplacement entre deux
régions géographiques (peut-étre Paris ou vivait [’auteur et la province
ou vivait sa famille), mais une traversée imaginaire dont il parle dans
un long monologue de plusieurs page (scéne 10), une traversée entre la
mort et la vie ? Le titre de la piece Juste la fin du monde assume dés
lors une signification particuliere : que serait-elle, cette fin du monde,
sinon une sorte de bord du monde avant le précipice ou 1’envol,
littéralement une « limite » ou un « seuil », proposant a ce « fantdme »,
ce « revenant » de retraverser pour rejoindre un autre paysage et la paix ?
La piéce devenant alors elle méme un rituel de passage ou une
cérémonie funéraire. Ces doutes sont présents dans les soliloques des
membres de la famille qui a force d’avoir vécu avec le seul souvenir
de Louis, toujours absent, s’adresse a lui comme a un absent « tu ne
fus pas toujours tellement tellement présent »23) lui dit sa soeur ou bien
encore « tu sembles m’écouter sans m’interrompre »24) Mais ils doutent
depuis bien avant sa fuite comme le dit lui-méme Louis « on m’aimait
déja vivant comme on voudrait m’aimer mort »25). Au fond, Louis

n’a-t-il pas toujours été une présence-absence, un fantdme pour les

22) Op.cit.., JFM, p.39.
23) Ibid., JFM, p.21.
24) Ibid., JFM, p.21.
25) Ibid., JFM, p.31.
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autres ? Sa différence en faisant un étre incompréhensible, chacun 1’a

isolé et sa disparition n’a été qu’une suite logique de cette enfance.

Louis est donc ce personnage qui n’est pas envisagé comme une
personne a part entiére, mais plutét un étre d’ailleurs, ayant un passé
peu défini (chacun a d’ailleurs une vision de Iui différente et
contradictoire), un présent peu marquant (il est muet ou parle au public)
et un futur impossible (il va mourir ou est déja mort), il est en fait hors
du monde dans tous les sens de I’expression. Il semble avoir été projeté
sur scéne d'on ne sait ou, du néant ou des coulisses probablement, lieu
d’attente « j’attendais a ne rien faire »26) lieu qu’il traverse et retraverse
«Je traverse a nouveau le paysage en sens inverse »27). Il est en fuite
comme un animal traqué par le « rabatteur de la Mort » qu’il rencontre
a la scéne 10 . Et tout se passe comme s’il était, dés le début, toujours
sur le point de disparaitre pour sa famille, d’ou les appels des autres
qui le sente en partance: « Ou est-ce que tu vas ? » lui dit Antoine,

tandis qua sa mere le cherche sans cesse.

Pourtant quelle énergie dans ce fantbme ou cet agonisant, quelle force
de vie ! Louis est partagé finalement dans de longs monologues
explosant entre déprime, rage et espoir et apparait ainsi écartelé entre
mort prochaine et vie, entre Thanatos et Eros. Et les soliloques de la
famille ou il reste muet semble cristaliser cette bataille entre vie et mort,
ici et ailleurs. Les deux forces s’entremélent s’enlassent I’une et 1’autre
dans un corps a corps fusionnel que nous retrouvons au fond dans le

journal intime de l’auteur :

MERCREDI 12 OCTOBRE 1988 [:--] Et disons-le — mais nous

26) Ibid., JFM, p.7.
27) Op.cit., JFM, pA47.
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y reviendrons - I’essentiel de mes préoccupations ne porte pas
tant sur la Mort que sur I’utilisation (pas d’autres mots) que je

vis jusque-la de ma propre vie.28)

Ce corps a corps Eros-Thanatos caractérise Louis et au bout du
compte les ambiguités du personnage conduisent, et parce que nous
sommes au théatre, & montrer le personnage Louis en chair et en os, en
particulier, on le comprend maintenant, comme une métaphore non
seulement de 1’étre humain « Lui » mais de I'acteur. Il a donc fallu
ainsi matérialiser sur scéne un personnage décidément flottant entre
plusieurs roles, si ce n’est tous les rdles phares de la littérature:
voyageur (I’Ulysse d’Homeére), fils prodigue (personnage biblique), héros
ou écrivain fatigué (Faust de Geothe), voire enquéteur blasé a la
recherche d’un cadavre (cliché bien connu de I’inspecteur des séries
télévisées), un étre insaisissable mais aussi bavard (les monologues)
que silencieux (les soliloques des autres). Et le choix pour la scéne s’est
fixé sur la neutralit¢ de 1’apparence pour mieux garder la banalité¢ du
personnage (fils et frére) et son ambiguité (fantome et vivant). L’acteur
a ainsi revétu un imperméable frippé du voyage, portant une écharpe ou
tissu usé autour de son cou (photo 4) qui protege d’ailleurs une partie
sensible du corps malade, la gorge, d’ou sort difficilement une parole
en question : « je ne trouve pas les mots »29), « je n’ai rien a dire ou
ne pas dire »30), « Juste le petit sourire. J’écoutais »31). Le visage de
I’acteur aussi symbolique que son corps porte alors une barbe et
moustache fines mal taillées a la méphisto (photo 18), car le personnage

se voudrait plus fort que la mort « I’illusion d’étre mon propre maitre

28) J.-L Lagarce, Journal 1977-1990, Les Solitaires intempestifs, Besangon, 2007, «
Cahier XIV », p. 412.

29) Op.cit., JFM, p.30.

30) Ibid., JFM, p.34.

31) Ibid., JFM, p.40.
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», et manipulateur des vies «ils sont & nous (...) on les organise et on
fait et refait I'ordre de leurs vies » un peu comme un étre surnaturel32).
Par contre cette image neutre, ne pouvait suffire avec cette parole
envahissante et flamboyante du personnage, un poéte, qui contraste avec
les autres et puisque la voix est essentielle (c’est une piéce privilégiant
la parole), le choix a été fait de 1’utilisation de micros sans fil (photo7)
sur pied pour les cinq grands monologues de Louis jouant le réle d’un
narrateur. Le personnage porte ainsi concrétement sa voix et joue avec
sa voix comme un chanteur ou un acteur (photo 18) et met ainsi de la
distance entre lui et les autres personnages, tandis qu’il établit par contre
un lien avec le public. Le pied du micro deviendra méme, au cours du
spectacle, exactement I’image appropriée pour cette piéce : un corps
personnage et pas n’importe lequel : la mort, le « rabatteur de la mort
» ou un double de Louis (photos 7 et 8). Louis devait rester
insaisissable, garder son étrangeté, son entre-deux, tout en lui donnant
assez de chair pour que le public en fasse aussi I'un des leur afin de
lui permettre de remplir lui-méme cette figure. On n’est donc pas dans
I’abstraction compléte d’un sujet poétique mais & travers une
construction scénique et un jeu d’acteur déchiré entre silence (les
soliloques de la famille) et loghorée monologiques (paroles de Louis),

nous affrontons une réalit¢ bien présente.

Entre chaque monologue de Louis s’intercale une douloureuse scéne
familiale, bien proche de la réalité, ou le personnage de Louis,
insaisissable pour ses proches, devient, dans notre spectacle un témoin
ou spectateur, un étre en chair et en os, au bord du cri, bien enraciné
dans un espace-temps concret et défini : celui de la scéne de théatre et

du temps de la représentation. Pour arriver a ce résultat de

32) Ibid., JFM, p.43.
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matérialisation de Louis, il s’est agit de mettre en espace autrement que
dans les monologues les scénes de la piéce ou Louis devient muet. Si
dans le texte, Louis reste comme absent et muet sans présence évidente,
il D’est par contre physiquement pour le public et les désirs, les
sentiments de Louis deviennent des moments explicites dans la
représentation de 2019. Méme si chaque membre de la famille semble
parler a un étre aussi présent qu’absent, Louis réagit physiquement que
ce soit a distance ou proche de I’autre ; sourire, geste, regard, raclement
de gorge, etc..dont seuls les rires et le sourire sont mentionnés par les
autres personnages (Suzanne: «fu risy (scéne 3), la meére: «un petit
sourire?» Louis: «Juste le petit sourire. J'écoutais.» (scéne 8)" Et
Suzanne aura dans la représentation une embrassade avec son frére
(Photo 10). Les réactions de Louis deviennent donc dans notre
représentation un aspect important de sa présence, ce qui matérialise
davantage cet étre venu d’ailleurs comparé a ses monologues lyriques
et souvent délirants. Il est vrai que le personnage de Louis est aussi un
artiste, un auteur d’ou cette relative autonomie que nous lui avons
donnée avec un corps réactif, en dialogue et un role proche de 1’acteur
et du metteur en scéne dans les monologues ou il s’invente mais aussi
invente son monde « me donner et donner aux autres, et a eux, (...) toi,
vous, elle, ceux-1a encore que je ne connais pas(trop tard et tant pis)
(...) Dl'illusion d’étre responsable de moi-méme et (...) mon propre

maitre. »(7)
ll. L'ambiguité du lieu scénique

1. La maison onirique
Dans Juste la fin du monde, le lieu de la maison reste le lieu
de lintime, de la famille qui ne déménage pas, le lieu que Louis

veut rejoindre comme un refuge avant la mort. Le motif est bien celui
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d’un retour, d’une retraite vers la maison de la mere. Ce lieu garde
le vécu de chacun, de I’enfance, essentiellement de deux firéres opposés,
de la crise entre les parents et Louis qui est parti. Mais le lieu
représenté, n’existe que par le monologue de la petite soeur Suzanne,
trop jeune au départ de son frére, qui décrit surtout des débarras, lieux
vides débarrassés de la présence humaine ou lieu que I'on veut fuir
comme une prison. Elle y est seule avec sa mére et elle aimerait « aller
loin et vivre une autre vie [---] dans un autre monde »33), tandis que
le frére Antoine et sa femme Catherine habitent dans « une petite
maison [--] a quelques kilométres[,]), Antoine « ne veu[t] pas étre la

» dans la maison familiale34.

L’espace qu’habitent les personnages n’est donc pas rendu de maniére
tangible et oscille entre souvenir et réve. Plus précisément dit, dans
cette picce tous les lieux sont évoqués et uniquement en tant que
réminiscences d’un passé plus au moins proche et flou (la chambre de
Louis devenue un débarras, le souvenir de I’arrivée a la gare de Louis)
ou en tant que lieux d’errances imaginaires, des lieux de transit ou on
croise des inconnus : quai ou buffet de gare, hotels dont les noms
renvoient eux-mémes a d’autres endroits du monde tels 1’« Hotel
d’Angleterre, Neuchatel, Suisse » ou I’« Hétel du Roi de Sicile »33).
Aucune indication n’est donnée sur I’espace scénique. Ce qui nous
améne a dire que le seul véritable espace de la piéce n’est pas vraiment
« la maison de la mére et de Suzanne » ou la maison d’enfance de
Louis, comme ’annonce la seule didascalie du texte, mais peut-étre la
conscience de Louis. La critique suggére d’ailleurs que les autres

personnages sont probablement des avatars de Louis, ce qui soutient

33) Op.cit., JFM, p.37.
34) Ibid., JEM, p.53.
35) Op.cit., JFM, p.46.
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I’idée qu’ils sont le réve de Louis ou sa mise en scéne. D’ou cette scéne
étrange de la seconde partie ou les trois femmes de la maison assistent,
« comme absentes »36) ou spectatrices comme Louis au dernier
soliloque tragique du jeune frére Antoine qui accuse son ainé, Louis, de

l'avoir toujours manipulé.

Le fait que les femmes de la piece rejoignent Louis dans sa
fonction de narrateur permet d'envisager que, peut-&tre, tous les
personnages de Juste la fin du monde soient dans le présent de
la représentation comme dans le présent de I'écriture, des

personnages d'outre-tombe (...)37)

Cette hypothése suppose que tout se déroule dans la téte de Louis
d’ou finalement 1’ambiguité des lieux et des personnages, Louis écrivain
devenant aussi ce metteur en scéne qui veut donner « l’illusion » 38),
se pose la question du « jouable »39), d’une réalité jouable ou joue a
« organise[r] », a « fai[re] et refai[re] 'ordre de leurs vies », a «
commander, réagir » en élaborant jusqu’a sa disparition aprés avoir mis
en scéne ses personnages « c’est exactement ainsi (...) que j’avais

imaginé les choses (...) je repris la route »40).

Il est vrai que la maison n’est qu’évoquée et c’est pour ainsi dire, une
idée de ce que pourrait étre ou redevenir ce lieu: une vraie maison de
famille, de retrouvailles, d’une histoire, hélas ce n’est plus qu’une

maison vide, hantée de cauchemars comme I’évoque Louis dans

36) Ibid., JFM, p.69.

37) Frangoise Dubor, "Pour une dramaturgie du temps: le présent composé", in
Lagarce ou l'apprentissage de la séparation, Puf, 2011, p.60.

38) Ibid., JFM, p.7.

39) Ibid., JFM, p.61.

40) Ibid., JFM, p.61.
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I’Intermede : « dans mon réve encore, toutes les pieces de la maison
étaient loin les unes des autres, et jamais je ne pouvais les atteindre »41D).
Pour Suzanne, la petite soeur, qui ressemble beaucoup a Louis dans son
désir d’aller ailleurs comme le répéte la mére « Suzanne voudrait partir,
(...) aller loin et vivre une autre vie (...) dans un autre monde (...) rien
de bien différent de toi (...) Le méme abandon »42), cette maison est une
maison prison ou fantome. Elle est remplie de « vieilleries qui ne
servent plus a rien » et appartiennent a Louis et & son frére Antoine,
un lieu qu’elle voudrait fuir & son tour, car ce n’est pas « sa maison
», mais celle de ses parents et surtout a présent de sa mére qui la fait
travailler comme chauffeur. Si la maison n’est plus le lieu chaleureux
et refuge qui rassemble, elle est devenue un espace en train de se vider
que ’on traverse sans s’arréter (la famille du frére vit ailleurs, Louis
n’est jamais 1a) ou tout le monde est aussi séparé : la meére au
rez-de-chaussée et la fille au second. Finalement, si la maison n’existe
pas dans des didascalies internes aux répliques, c’est bien que ce lieu
de retour est un réve de Louis, mais pas des autres enfants qui ne
révent, eux, que de la quitter. Ce n’est donc pas un lieu de rencontre
possible d’ou sans doute une des raisons de I’échec de ce retour du fils
vers une réalité finalement perdue ou qui n’a jamais existé. Chacun réve
d’un « autre monde » qui pourrait ressembler au monde de Louis, mais
qui n’est pas non plus décrit, une sorte d’« au-dela » ou les morts et
les vivants sont bien proches « Tous partir avec moi et m’accompagner
et ne plus jamais revenir. Que je les emporte et que je ne sois pas seul.
»43) Souvenons-nous ici des termes de Gaston Bachelard, la maison est
« onirique », un désir de ce qui n’est pas, d’ou ce licu absent :

La maison onirique est un théme plus profond que la maison

41) Tbid., JFM, p.56.
42) Tbid., JFM, p.37.
43) Tbid., JFM, p.43.
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natale. Elle correspond a un besoin qui vient de plus loin. Si la maison
natale met en nous de telles fondations, c’est qu’elle répond a des
inspirations inconscientes et plus profondes — plus intimes - que le
simple soucis de protection, que la premiére chaleur gardée, que la
premicre lueur protégée. La maison du souvenir, la maison natale est
construite sur la crypte de la maison onirique. Dans la crypte
est la racine, 1’attachement, la profondeur, la plongée des réves. Nous
nous y perdons.[...] Au lieu de réver a ce qui a été, nous révons a ce qui
aurait dd étre, & ce qui aurait a jamais stabilisé nos réveries intimes.44)

Face a cette ambiguité du lieu allant de pair avec 1’ambiguité de
Louis, la scénographe, Shim Chaesun qui collabore avec nous pour nos
créations théatrales nous a offert une constructions spatiale focalisée sur
une mise en scéne du moi de Louis, dune présence-absence du
personnage qui passe entre plusieurs figures, de ’entre-deux. Il s’agit
d’un espace structuré non-réaliste déterminé essentiellement par le
mouvement de la parole : le lieu des monologues de Louis figure du
narrateur et du metteur en scéne et celui des soliloques des quatre
membres de la famille devant Louis muet, figure du spectateur et

I’espace vide des morts et des vivants, le hors-scéne de la maison révée

2. 'espace des monologues

L’entrée en scéne de Louis ou son apparition est liée a une exposition
de la régle du jeu de Juste la fin du monde, le cadre de 1’imaginaire
fictionnel est posé dés le début. Cette piéce impose une confrontation
au spectateur avec un personnage ambigu qui prend d’abord la parole
pour non pas établir une identité qui est réduite a un « je » condamné
a une « mort prochaine », mais mettre ainsi en exergue son statut que

nous avons évoqué d’ « étre de représentation ». On se rend en effet

44) G.Bachelard, La Terre et les réveries du repos : essai sur les images de ['intimité,
Paris, José Corti, 1948, p.98.
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tout de suite compte que I’auteur insiste sur la théatralisation de 1’entrée
de Louis « Plus tard, I’année d’aprés- j’allais mourir @ mon tour- » mais

aussi des autres personnages qui surgissent de nulle part.

Cette prise de parole inaugurale du monologue désigné comme «
prologue » place le personnage de Louis dans un rapport équivoque a
la représentation : au lieu d’étre de plein pied dans la situation
dramatique, il se présente a la fois comme commentateur et narrateur,
metteur en scéne et partie prenante en tant que personnage de la
situation dramatique qu’il annonce. Aussi, en anticipant le cours des
événements a venir, en explicitant le but et les enjeux, les membres de
sa famille en sceéne s’affirment ouvertement comme montrant une
rencontre ambiglie ayant peut-&tre déja eu lieu. Ces personnages
semblent se tenir aussi bien dans le passé que dans 1’a venir et donc
dans un espace-temps imprécis et ils entrent a vue dans leur rdle :
Suzanne. — C’est Catherine, Elle est Catherine. Catherine, c’est Louis.

Voila Louis. Catherine.

Toute la dramaturgie de Juste la fin du monde repose en effet sur
cette ambiguité et 1’auteur inscrit toujours, la présence d’un public —
comme raison d’étre des prises de parole. Si Louis parle c’est pour cet
auditoire « ceux-la que je ne connais pas », si les membres de la famille
parlent c¢’est toujours pour cet auditoire « Catherine.- Moi je ne compte
pas (...) ce n’est pas mon role », c¢’est toujours d’abord a ’intention du
spectateur réel qui est, en fin de compte, I'unique et indispensable
destinataire de la mise en jeu spectaculaire. Du coup, cette prise en
compte de la présence effective du spectateur vient grignoter le cadre
mimétique en affichant directement les personnages en situation de
double énonciation (pour eux-mémes et le public), ce qui semble

substituer a la traditionnelle illusion dramatique du quatriéme mur, une
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sorte de « vérité » du théatre fondée sur le parler direct, une sorte de
stand-up pour Louis et donc I’aveu du jeu en train de se faire, du

faire-semblant théatral.

Répondant a cette imprécision du lieu comme a son ouverture, la
mise en scéne a donc pris le parti de la simplicité et de 1’ouverture de
sorte que les personnages peuvent traverser tout 1’espace sans se soucier
de vraisemblance, rendant visible et possible également cette double
énonciation dans le dispositif scénique. La scénographie créée par Shim
Chaesun se construit donc sur trois grandes strates respectivement
I’espace des monologues, les deux autres étant 1’espace des soliloques
et le hors-scéne.(photo 1 et 2)

Plus concrétement décrit, le plateau est trés épuré, d’une abstraction
toute géométrique, comme 1’affectionne notre scénographe. L’espace de
jeu a donc été délimité par un parquet clair semblant usé (photo 1.E).
Le long de ses deux bords latéraux découpés, un spectateur attentif peut
noter la présence de deux espaces sans parquet (photo 2 B-C), le sol
noir de la scéne qui, de part et d’autre du parquet central, forment deux
lieux ambigus chacun assorti d’un pied droit avec micro sans fil et d’un
ou deux cubes noirs de méme dimension que deux cubes bruns dans
I’espace parquet central. Ces espaces noirs, espace sonoris¢é d’un micro
sans fil, lieu de la parole de Louis, de ses cing monologues au public,
sont des espaces de jeu entre mensonge et vérité et met ainsi en abyme
le théatre. Licux de tous les regards, et simultanément, lieux du secret
et de lartifice, ces espaces noirs seront tout au long du spectacle
I’endroit des entrées spectaculaires de Louis et des lieux d’ou il «
organise » les autres, sa famille, comme s’il était déja ailleurs, dans et
hors de la « maison », un spectateur et metteur en scéne. C'est ce que
remarque le metteur en scéne Frangois Berreur quand il monte sa picce:

«Louis arrive et écoute ce que les autres ont a lui dire. Il est en visite,
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il regarde: d'une certaine maniére, il devient spectateur de la famille au
méme titre que nous, public.» 45)

Ces deux espaces sont bordés chacun d’un pan de fagade noir dont
le haut évoque aussi le faite d’une maison, mais ne va pas jusqu’aux
cintres et ils rappellent plutoét leur nature de chassis donc le théatre.
Par-dela leur intérét graphique, et cette explicite clin d’oeil au théatre,
ces deux murs délimitent aussi un lointain (photo 2-D) présenté sous
forme d’un long mur pouvant évoquer une baie vitrée laissant filtrer des
ombres et soulignant la frontiére de I’espace central de jeu. Cette
construction renforce 1’idée d’une séparation entre deux mondes, ce que
le déroulé du spectacle viendra confirmer et renvoient au titre de la
picce « Juste la fin du monde ». D’autre part le parquet étant
interrompu a cour et jardin, il vient border le mur du lointain et s’arréte
a I’avant-scéne, avant le bord de scéne ou il laisse place a une bande
de scéne non recouverte de parquet qui constitue une zone liminaire, un
espace neutre que seul Louis traverse ou au sein de laquelle il stationne
avant de fouler ’espace de jeu proprement dit (photo 2/A). C’est
d’ailleurs par cet espace périphérique que se fait la premiere entrée du
spectacle, véritable chemin que Louis parcourt pour rejoindre sa famille
(photo 3).

Dans cette scénographie ouverte permettant a 1’imagination du
spectateur de construire son histoire, il existe plusieurs points d’entrée
possibles pour Louis afin de rentrer dans la maison parquetée : soit par
les cotés latéraux (photo 2/ 4-5), ’avant-scéne (photo 2/A) ou la salle
(photo 2/1) ou bien encore entre chassis et lointain vitrifié¢ (photo 2/2-3),
dispositif qui est censée relier le salon (la scéne) au reste de la maison
ou autre-monde (hors-scéne) ; les autres personnages entrent seulement

par la paroie du fond (a I’exact milieu de la scéne ou une porte longue

45) «Entretien avec Frangois Berreur, De l'infiniment petit a I'infiniment grand», in
Revue Europe 2010, p.116.
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et surdimentionnée crée comme une zone vide). (photo 2/6) Louis fera
son entrée de ’extéricur, de la salle, c6té cour, pour venir marcher
lentement devant les spectateurs le long du proscenium (photo 2/A), les
fixant par moment, imposant son corps et son regard, tenant a la main
la téte d’un micro qu’il triture, métaphore du cri primal et final, avant
de le placer sur son pied dans I’espace monologue qui soudain s’éclaire.
Il fait alors face en silence au noir de la salle et quand il ouvre la
bouche, sa voix grave et hésitante est celle d’'un homme au bord du
néant. Aprés avoir fini son premier monologue et resserrant sur lui son
imperméable, comme le ferait un acteur de tragédie avec sa toge, il
entre dans 1’espace central évoquant la maison qui s’illumine de LED
jaune citron dans lequel surgit le cercle familial par une haute et étroite
porte ou espace vide. Bref, Louis est pour ce spectacle un étre
énigmatique, mais en chair et en os qui vient naitre et mourir dans
l'espace-temps de la représentation, aux Iumiéres voulues trés

artificielles, durant 120 minutes.

La scénographie fait donc de 1’espace-monologue un lieu que les
données spatiales textuelles ne donnent pas, mais crée un lieu réel
scénique pour signifier un espace dramatique inclus dans le sous-texte,
I’espace psychique de Louis. La scénographie proposée par Shim
cherche a bien montrer le point de vue dominant de Louis qui reste
debout face au public, utilisant le micro moins pour se faire entendre
que pour signaler qu’il met en scéne et joue sa vie une derniére fois,
en restant jusqu’a la derniére extrémité « son propre maitre » 1’auteur,
I’acteur et le metteur en scéne du drame. Et comme nous le dit Michel
Corvin, le role de la scénographie n’est-il pas de bien :

« rendre l'espace actif, et méme acteur, [a] définir un point de vue
signifiant sur le monde, [a] ¢élaborer des dispositifs et des lieux

scéniques qui en assurent la mise en oeuvre, [a] assurer un travail
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réfléchi de découpage de l'espace, du temps, de l'action, [a] conférer une
valeur poétique a un cadre scénique approprié au drame représenté [...]
46)

3. L’espace des soliloques

C’est seulement aprés un premier pas inaugural de Louis qu’a lieu un
moment d’exposition du plateau demeurant vide de toute présence
humaine, exceptée celle de Louis se tenant au bord que la famille ou
un membre de la famille, Suzanne, entre en scéne. Autrement dit : ce
sont d’abord les qualités plastiques de la scénographie (matériaux
plastique et bois, couleurs LED, volumes, lignes) que les spectateurs
sont invités a apprécier pour imaginer la suite qui se devine sur un mur
de fond, pareil & un écran géant sur lequel vient se détacher les
différentes figures humaines et duquel ces dernicres vont surgir.

Dans notre représentation de Juste la fin du monde, a chaque nouvelle
scéne, les acteurs entrent, jouent et sortent du plateau vide faisant office
de salon intérieur ou de jardin, mais ce lieu fait davantage penser a un
plateau nu de théatre avec ses cubes et son banc, qu’a une construction
de type naturaliste, d’ailleurs les entrées et sorties sont parfois
chorégraphiées et disons-le clairement des entrées théatrales en raison
d’une seule porte surdimentionnée faisant référence a « I’entrée » et a
ses codes théatraux, alors que dans le texte, il n’y a pas d’entrée ni de
sortie. Ajoutons que Louis ne pourra pas passer par cette porte, ne
rentrera donc pas tout a fait dans la maison sinon a la fin pour sortir
et mourir (ce qui est son projet) d’ou ’ambiguité du lieu, porte d’entrée
pour la famille et de sortie pour Louis ’absent et le mourant. Le jeu
représenté sur scéne, aprés avoir passé la porte d’entrée, semble parfois

I’endossement d’un rdle devant un public représenté par Louis

46) M. Corvin, Dictionnaire encyclopédique du théatre.
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silencieux et parfois conscient de son rdle. Certaines répliques sont
entrecoupées de remarques qui pourraient aussi étre les commentaires
d'un acteur travaillant son rdle : « Suzanne : (..) Antoine, a ce
moment-1a, Antoine me dit : « Ta gueule, Suzanne »47)

Avec les soliloques de chaque membre de la famille, nous sommes
donc dans I’espace d’une « maison », épurée a I’extréme, cernée par les
deux espaces des monologues qui comme un cadre laissent voir alors
les personnages de la famille retrouvée comme dans une photo animée
sur un parquet vieilli, motif photographique qui sera repris deux fois
dans la piéce apres 1’Intermeéde (a la fin d’une chorégaphie organisant
neuf scénes) et au début de la seconde partie (scéne du départ de Louis
par la porte du lointain). Shim se débarrasse ainsi de tous les éléments
anecdoctiques dont pourrait se servir la scénographie comme une table,
des chaises ou canapé d’un salon qui se retrouvent dans I’histoire de la
mise en scéne de cette piece, plusieurs metteurs en scéne ayant par
exemple utilisé un canapé, une table et des chaises dans ou devant une
maison. Cet espace vide nous a été nécessaire pour le fonctionnement
d’un spectacle propre a un théatre non-réaliste et a un théatre qui
dévoile sa théatralité, un théatre qui se constitue en simulacre du théatre

avec ses acteurs.

4. L’espace du hors—scene

Fondamentalement invisible, le hors-scéne ne se manifeste, en général
le plus souvent, que par des biais sonores (bruits, voix), il est
inaccessible aux spectateurs. Relevant de I’invisible, il est le hors-théatre
et se situe donc largement en dehors du champ du jeu. C’est un au-dela
par rapport & ce qui est directement visible sur le plateau ; c’est un autre

lieu, un ailleurs. Si on veut faire exister le hors-scéne, il faut créer

47) Op.cit., JFM, p.35.
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I’envie de voir ailleurs, le désir de la sortie ou du caché et montrer
qu’on le cache ou le montre avec intention et c’est ce que nous avons
fait. A I’inverse, le hors-scéne n’est pas obligé, poussé a « vomir » quoi
que ce soit ou qui que ce soit dans I’espace scénique visible a tous.
Nombre de pieces de Lagarce se jouent d’ailleurs en fait en huit clos,
sans entrée ni sortie de personnage, comme Juste la fin du monde,
pourtant, et c’est 1a que le travail de la metteure en scéne et de la
scénographe s’est focalisé en raison de cette ambiguité des personnages,
car il est aussi évident que les personnages surgissent bien de quelque
part.  Concrétement, dans notre spectacle, dans [’Intermede
fantasmagorique, il y a des voix off, mais on ne sait pas d’ou elles
viennent sinon simplement des coulisses, d’ou ’affirmation d’un lieu
théatral. De méme on sait que certains personnages croisent les autres
quelque part (photo 17) comme Suzanne qui a entendu sa belle-soeur
avec Louis ou la mére qui a entendu ses enfants faire des reproches a

Louis.

Le hors-scéne a donc été un élément important de notre représentation
qui indique d’abord un espace ambigu entre [’ici-bas et ['au-dela, c’est-a
dire qu’il peut représenter 1’intérieur de la maison (seulement évoqué
par les paroles) et en méme temps l’autre monde (évoqué par les
monologues de Louis) ce qui vient soutenir [’idée d’une
présence-absence des personnages et donc du discours métathéatral. Ce
hors-scéne situé derriére une paroie-écran au lointain peut évoquer une
verriére et servir pour les lumicres, des projecteurs LED et qui créent
une atmosphére plutdt fantasmagorique. Ce lointain qui est a une
certaine distance du public (environ 6 métres dans notre théatre) est
fantasmagorique parce qu’il excite I’imaginaire et exceéde la logique de
la maison en noir et blanc, lieu principal de cette picce. De fait, le

hors-scéne ajoute une autre dimension, dont la nature est d’étre
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énigmatique. Ce hors-scéne valoris¢ dans notre scénographie semble
aussi convoiter la visibilité, 1’espace central de I’ici-maintenant. Le
silence et I’invisible ont donc aussi un rdle a jouer et pas moins
important que celui de la scéne. Illuminer le hors-scéne c’est ici
valoriser d’une part la parole, le non-dit de la famille qui surgit du
hors-scéne dans cette scénographie est donc montrer 1’autre coté des
choses ou les autres cotés de Louis, d’autre part laisser voir 1’a venir
de Louis qui franchira une seule fois cet espace pour mourir et

finalement en méme temps montrer le jeu théatral.

La lumiére créée par notre designer lumiére qui a travaillé sur deux
de nos spectacle, Mme Yu Sung-hee, a ¢été un élément de premiére
importance, car elle a permis de mettre les corps visibles et invisibles
en évidence. Dans I’espace visible de la scéne, les corps ont pu ainsi
passer d’un éclairage général a un éclairage-douche et un contre-jour
pour découper des silhouettes. Dans 1’espace hors-scéne la lumiére a
servi a faire apparaitre des ombres et montrer un autre monde paralléle.
L’atmosphére de chaque scéne a souvent été en accord avec les coloris
des costumes des personnages comme par exemple le costume saumon
de la mére pour son grand monologue qui s’harmonisait au fond de
méme couleur indiquant que c’était son moment « d’apparition »
puisque venant de ce hors-scéne. Enfin, du début a la fin de la
présentation, il y a une succession de couleurs vives, qui suggére que
le monde est aussi bien réél qu’imaginaire et changeant comme Louis
personnage ambigu et multiple qui revient dans une maison dont on ne
sait pas trés bien si c’est un réve ou la réalité.

La scene finale de 1’épilogue se déroule devant un lointain éclairé par
ces projecteurs LED en un ciel bleu méditerranéen se nuangant vers un
bleu plus sombre symbolisant le retour-départ de Louis plutot que sa fin

annoncée des le début. D’abord parce que des ombres apparaissent
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comme pour ’attendre vers un monde entre-deux réalité. (photo 15-16)
Ensuite, au lieu de clore sa vie, Louis semble annoncer une nouvelle vie
ou histoire plutdt cinématographique d’aprés son récit (un viaduc, une
route, une nuit et des étoiles). C’est sa derniére histoire selon Iui, mais
on réalise que le protagoniste reprend sa route avec un futur, comme
si l'au-dela, le hors-scéne, était le début dune autre existence: "une
chose que je me souviens et que je raconte encore/ (apres j'en aurais
fini)(...) Ce que je pense/ (et c'est ce que je voulais dire)/ c'est que je
devrais pousser un grand et beau cri/ (...) mais je ne la fais pas (...) Ce
sont des oublis comme celui-la que je regretterai.” (Epilogue) Et la
narration monologuée de Louis permet au final une compréhension
symbolique et paisible de la finitude humaine, puisque la mort de «
Louis » est aussi la mort de « Lui » donc de nous.

Le spectateur fait au bout du compte 1’expérience d’une double fin:
celle de Louis personnage qui va mourir pour les siens, alors que la
famille ne soupgonne rien, et celle de la représentation dramatique
mimétique. Cet apprentissage est soutenu par deux conceptions
scéniques qui s’opposent et se complétent en montrant au final que le
présent de la représentation théatrale ouvre un espace de liberté sans
borne et des vérités multiples et contradictoires, Louis étant au bout du
compte un raconteur d’histoires dont parle son fiére « tu voudras me

raconter des histoires, je vais me perdre »43).

CONCLUSION

Juste la fin du monde a été une piéce que I’auteur J.-L Lagarce aura
portée et travaillée jusqu’a la fin de sa vie pour ’enrichir au final, dans

sa derniére version, de personnages nouveaux qui ne nous surprennent

48) Op.cit., JFM, p.48.
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pas : des spectres et des amis perdus de vue, deux familles ou la
présence et 1’absence se cotoient et dont le titre évoque 1’ici et ’ailleurs
la d’ou I’on vient ou/et vers ou I’on va : Le Pays lointain (1995). Cette
évolution du texte pourrait venir soutenir le fil rouge qui nous a servi
pour mettre en scéne Juste la fin du monde, celui de 1’ambiguité
insoluble d’un personnage racontant la tragédie humaine, celle de «
Louis » ou « Lui », car ce n’est pas seulement & sa mere, a son frére
ou sa soeur que Louis s’adresse mais au public. La double conception
scénique espace-monologue et espace-soliloque le montre. Le déictique
final du prologue « ceux-1a » a qui il veut annoncer sa mort intégre les
spectateurs présents. C’est donc un jeu qui se déroule ici et maintenant
pour un public partenaire et 1’échec apparent du vouloir dire sa mort a
ses proches avant de disparaitre qui est au coeur de cette pi¢ce est aussi
une réussite, puisque le personnage dit sa mort prochaine mais au
public. L’¢échec avoué par le personnage de Louis « sans avoir rien dit
de ce qui me tenait a coeur »¥9 n’est donc que partiel sinon ambigu.
Et c’est en tant que narrateur ou metteur en scéne que Louis quitte la
scene et franchit pour la premiére fois le hors-scéne. Notre acteur posera
le micro, sa voix pour les monologues, sa voix de narrateur, sur un banc
avant de sortir avec calme et détermination comme pour retrouver
d’autres ames ou commencer un nouveau voyage ou une nouvelle
histoire.

L’ambiguité du personnage de Louis a sans doute permis au
spectateur de s’interroger et de créer sa propre compréhension, de
trouver le sens par lui-méme sans qu’on ne le lui impose. Et tout se
joue finalement non seulement sur la forme que prennent les
informations, essentiecllement monologues, soliloques pour permettre une

communication plus ou moins libre et directe avec le public, mais sur

49) Op.cit., JFM, p.6l.
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leur place dans D’espace scénique et le jeu des acteurs. Cette
représentation a voulu montrer que c’est ’ambiguité méme du
personnage qui a permis de réaffirmer le théitre comme lieu de
rencontre symbolique, aussi bien ici entre un agonisant (Louis) et des

vivants (la famille) qu’entre I’acteur et le spectateur.
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Résumeé

Présence et absence de Louis dans Juste la fin du monde
de J-L Lagarce et sa création scénique a Séoul.

Catherine Rapin

L’article, que nous produisons ici, se congoit et se comprend surtout
comme le dernier acte d’une réflection sur ce qui a conduit a la création
scénique de Juste la fin du monde de J.-L. Lagarce en mars-avril 2019
a Séoul. Ce document constitue quelques traces écrites autour de la
présence-absence du personnage central, Louis. Notre désir était de nous
interroger encore sur le lien entre espace scénique et espace dramatique.
Nous avons donc pris le parti de rendre compte d’un fil rouge qui a été
suivi en amont de la répétition en salle pour arriver a la scénographie
et a la représentation: la complexit¢ d’un personnage au bord de
I’absence. En effet, rien n’est plus paradoxal dans cette picce que Louis.
Nous avons donc exploré ici ses zones d’ombres qui ont conduit a
I’invention, entre autre, d’un espace scénique ne reposant sur aucune
indication du texte dramatique.

Revisiter notre travail vers la mise en scéne autour de la
présence-absence de Louis aura eu comme mérite de nous rappeler que
I’écriture de J.-L. Lagarce joue avec les codes théatraux, le personnage

Louis étant d’ailleurs une métaphore de 1’acteur.
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III. p.449-450; PLI. p.149; Oeuvres p.492, A Alexandre Dumas.

6). NPL. 1. p.502, Introduction de Faust et second Faust.

7). NPL IIL. p.567; PLL p.271; Oeuvres p.624, Sylvie XIV.
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Oecuvres p.775, Aurélia 1,7.
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p-412; Oeuvres p.822, Aurélia Mémorables.



401 2019 TZASSIOEAT H69T

ME Agzd gE3 Zo] 23

“Jamais je ne me suis reconnu plus de facilit¢ d'analyse et de
description.“8)

“oA e 74A] W kol 43k BAbel Qo] o]l Asol Ak
£ Ae BRaUn”

i
rlr

Of

H 53 (la clarté)S FARBHE DS AFste A, 2%

redelol] oA B A @A gk S EE 14 2=

E E F Atk A #HE(la version)o] 221 ThS-o] FAo],
“Des amis vinrent me chercher et I'état de vision continua

toujours.”)

ATEC UE Zohgn BHdUE AL
AR RIME TS AA olob|= uha 1 glew,

“Cet état dura plusieurs jours. Je fus transport¢ dans une
maison de santé. Beaucoup de parents et d'amis me visitérent sans
que j'en eusse la connaissance.”10)

27 FE7t o & ASHAT s 2FAoE $AZ
T, B AHES AFEo] FolgEuE b 1 ANS
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11). Michel Collot, Gérard de Nerval ou la dévotion a l'imaginaire, Puf, 1992, p.107
ANA AL

12). Léon Cellier, Gérard de Nerval, I'homme et l'oeuvre, Hatier,-Boivin, 1956, p.226
oANA AL
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je ne sais pourquoi, je ne trouvais que des expressions vulgaires,

essayai de parler des choses que j'avais dans le coeur, mais,

ou bien tout a coup quelque phrase pompeuse de roman, - que
Sylvie pouvait avoir lue. Je m'arrétais alors avec un golit tout
classique, et elle s'étonnait parfois de ces effusions interrompues
.”20)

“Ue W vkl e 2 oloprlsty s mgkARt, 1A &

15). “ces édifices légers" NPL III. p.545; PLL p.249; Oeuvres p.600, Sylvie IV.

16). “lidylle antique, traduite ... d'aprés Gessner" NPL III. p.567; PLL p.272;
Oecuvres p.624, Sylvie XIV.

17). cf. NPL IIL. p.556; PLL p.260; Oeuvres, p.612, Sylvie IX.

18). NPL III. p.546; PLIL. p.250; Oeuvres p.601, Sylvie IV.

19). “je la plagais désormais comme une statue souriante dans le temple de la
Sagesse.” NPL. III. p.564-565; PLIL. p.269; Oeuvres, p.621, Sylvie XIII.

20). NPL III. p.561; PLL. p.266; Oeuvres, p.617, Sylvie XI.
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Z1QMHEl, 123 2PA%HK(la concision)S FT7-3h

Zol] B}g] 2~ (Maurice Barrés) 2> 1T §35A}
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IdH Y ZF2~E(Marcel Proust)= AR Bl tfg HH-2 Contre
Sainte-Beuve] O\ A], o]8]gt 2|7l o]olE A|7|dT) TEAEE=
[AH]] gt ZFolofdE ‘TojE Alololl” 7] ol A
(linexprimable)S YEM 3L = 2522 EQle e Ydo] H+=
w&e] RS TE= AFolTtal B dHAQA [HR] &
B Hista dAE 2d8s AAFH G777} Aol
1’} ‘EL/] EA4E UelE 8¢ EAN(XF les figures)?) &

FoHo R Qe AAHE AS & 4 A, 183 L o]
i@A ARl Fxo| Ao} mp A 2 4] Al -2 Q1 W
A= =gt (e parallélisme)? =344 thA(la

o
@ ;
0{1

ol

E

o4
N

]_

E
=

rr

k:kl
o
ol

OS>

o O{NL

2 rﬁ

21). “une forme arrétée” NP1 1. p.502, Introduction de Faust et second Faust.

22). Prousti= Sylviedll E2iU= Nerval®] 1017} A Fofg}k g A7] oz
ol o3l -7} Zo] ©ektk: “Quand nous ne l'avons pas ressenti, nous nous
flattons que notre oeuvre vaudra celle de ceux qui l'ont ressenti, puisqu'en
somme les mots sont les mémes. Seulement, ce n'est pas dans les mots, ce n'est
pas exprimé, c'est tout entre les mots, comme la brume d'un matin de Chantilly.”
Léon Cellier, Gérard de Nerval, I'homme et l'oeuvre, Hatier,-Boivin, 1956, p.228
ANA AAE-

23). Proust= Syvie®] WS EIF w2 AR EoIH w2 AAE AWda e
T}.: “[11] a trouvé le moyen de ne faire que peindre et de donner & son tableau
les couleurs de son réve,...... une atmosphére bleudtre et pourprée.” Léon Cellier,
Ibid. p.221°014 AH<S1&.

24) “les figures’oll tal|ld £ =& F4 4) #I=
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symétrie) B}, S-&EZo| AL ou|EF HHE o] 3|}
HHE S5o] F-A]8}HA] %é H&S st A7) wiZelth

dF o] AF ¥ & AL ¥l X A= ¥
T4& BoAET vhALA -/] TZ27F Eflo] Jdsh= At &
UERN ™ Z(le chapitre)EE 3= A= o-3(la correspondance) ¥
AE ol FAY A AAE o] FA sk Zolth2) g% e F
olA(Loisy)2] F=3|7} 4%2] “AlH 2 o292 ofd(le voyage a
Cythere)>& WHESFIL JTHA, 117804 b= AulollA 7784 A
T8 ot=g]l=(Adrienne)®] =& Eelgeta Hatal ok 11 ¢
of ZF 4 Bl v AE T AR B o] Fo], ZHFE ol A
stA7y Al e A S ANt AohE, Bl AbEe
Aso] A&FHo T Yt} Anje A& @A (Aurdlie)?] 2E,
of=g| =9 5ol thet &2o] TZARIHE, o|H 3 I AA S
2142 AIREY] 58S Eohal 8ol MHEAHQ] A S
THEo it

olflo TANW] & TLe 5 AT TF W5 725
Uehdth o9 dES A7 kot F(latticisme)26) 0] 2L
g 4= d=dl, E3°] FE(le pléonasme)©] U |2 (la redondance)=
destrle=7AE 183 v B8 F4A 7| 7] wwoltt

“Jiallai de nouveau me joindre aux chevaliers de l'arc, prenant
place dans la compagnie dont j'avais fait partiec déja. (...) De
Chantilly, de Compiégne et de Senlis accouraient de joyeuses
cavalcades qui prenaient place dans le cortége rustique des
compagnies de l'arc.” 27)

“W7k olr] L Aol e ZAbel kR, U= &
2= 714 ol gAls 71olE Aol () el

25). cf. Michel Collot, Gérard de Nerval ou la dévotion a l'imaginaire, Puf. 1992,
p-92-94.

26). latticisme: OFE|U|F<] f-o}stal 7HAT A

27). NPIL. III. p.544-545; PLI. p.248-249; Oeuvres, p.599, Sylvie V.



1?:]_ h LY
F=d), U222 ghEthr} #Mol(les variations)E B &3O 24
H3HA

= 99 Heol&EH(le glissement de sens)E WAL UTH.

“C'était un souvenir de la province depuis longtemps oubliée,
un écho lointain des fétes naives de la jeunesse. - Le cor et le
tambour résonnaient au loin dans les hameaux et dans les bois™28)

“OAL ofd A Rt E SAl ol e Huyd o=
e AEE Q3 Jd uZ thE FolUt - A F

=

2E)7) AL veET LolA 2 28 HAT AU

oA o R ofuH o Z} FEH O FE FAG Toj g Y
Fol, oo B vl FA <l & vhES 2

225 wojrb= Zolth ‘Hotg|(Iécho) et ©o7F Aol

(le souvenir)'®] HI-f2 220|2|qF T FA A 2t (le cor)d] &3
I tEo] EAOURES] ouE AYA =i, ‘M (lointain) o] 2F
B A oo Bstal el e ARH 9l
(depuis longtemps oubliée) o] Th= AIZHA U2 X HTH], o]+
A EFol(Valois)d] A7 &l “EEl(au loiny AA7IHA £
Lo g HEotea Q7] wiEolth

I ol#d ojme] Mojayp, dn FeqtE(le glissando)??)

o4
12 o2 (T

28). NPL III. p.540; PLI. p.244; Oeuvres, p.593, Sylvie 1.

29). glissando: (&¢h) SALE(F ol dobr] oA, BlwE B 29(F
)& F43] VA% AFsts W), EFER)HE, F v deojad
(le glissement de sens).
Le glissement de sens: Par un phénoméne tout a fait banal, le glissement de
sens fait passer un mot dans une autre catégorie grammaticale, sans en changer
la forme, ce qui ressortit a la dérivation impropre. Souvent aussi le glissement
de sens consiste dans une modification sémantique qui fait sortir un mot de l'aire
ou l'usage traditionnel le tenait cantonné, - modification contre laquelle
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£ oA nAdolgn B = ok 24w ofu)e] A A9
HYPOo =N, Ao o] T8 272 £, FLE(le signifiant, AE
50)309} seE(le signifié, ATEt) AFole] zbol & §lofar Q17] wiEo|th
s 2erts @3S F 9 €42 29, § @ Folu LA
o] A& ol RiEste FA3= o] ERE H(le leitmotiv)3D 2]
AR LM = Zrols 4 Utk

1 d'2A, 17Z UdeE oAz o4l Ar ZHE(“I'homme
matériel aspirait au bouquet de roses qui devait le régénérer par les
mains de la belle Isis")32-2 “X 2] 2(Senlis)2] AbFE0] Folx]o] A}
FEA E2de AUFE” “AEY FoE SATE daLshs
o], o]2]g ¥iF B v 2B wiFEEA u|EF ZA7A
Adot, Altiel ZH o] Ao, Bl gom o] Mok B8t
stato Al o HEA ol AU AAF o] AY el T F B¢ BF
A A (la régénération)e] =TEA1Y FAAES AY7] wjZo|th 1
97b 1 BERE 4] o228 & o @4HQ ojnE AUBA
“318ty} ZEZ ¥ 1Eo] =R «E=A| 9 ASE Zriibss)
2 BAE =, oo el s Arvt theal e IHEE UE
Uthio sgel M 1o Beleas Mgsie o Aukd ofn
E 4A Ha3) o yolrt 1370 E FRJAF-3A7E AEtE o

généralement les puristes protestent. Bon Usage, n. 203.
30). (Y°] 7159)) AEiT, LE, Saussure] 801, signifié(Frac, o) Hil.
31). leitmotiv; (-8} 2+F W] 9)) HFo|H = FA.
32). NPL III. p.538; PLIL p.242; Oeuvres, p.591, Sylvie 1.
33). “les archers de Senlis doivent rendre le bouquet a ceux de Loisy." “Féte du
Bouquet provincial." NPL. III. p.540; PLI. p.244; Oeuvres, p.593, Sylvie 1.
34). “des lacis de guirlandes et de couronnes" NPL III. p.546; PLI. p.250; Oecuvres,
p-601. Sylvie 1V.

35). “I'immense bouquet de la féte" NPL. III. p.545; PLL p.249; Oeuvres, p.600,
Sylvie IV.

36). “de grandes touffes de digitale pourprée; elle en fit un énorme bouquet" NPI.
III. p.549; PLL p.253; Oeuvres, p.604, Sylvie VI

37). “le bouquet de son corsage" cf. NPl IIl. p.554; PLI. p.258; Oeuvres, p.610,
Sylvie VIIL.
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ool Al Huj= HohdE Uetya A B gt ofne2 dete)
AL Sk

“Dans la scéne du jardin, elle devint sublime. Pendant le
quatriéme acte, ou elle ne paraissait pas, j'allai acheter un bouquet
chez Mme Prévost. J'y insérai une lettre fort tendre signifiée: Un
inconnu.”39)

“Ae] Aol 1ol AVl s HolZ7hA dn.
U 2U7F S8k & 47 3dEHE ¢
o] ZHAlel Zrhdrg Ak zkar, 2 Zopdel] cu)x| o] Algo)
2 ARl & i RS H1A & S 719 B

)

e WE, FUY VeI FASE ol 2EDe 2 =eld 94
A @ % vk $UF RE B BEAT geelE 1 mEy
Eoud o 292 Seuy) Motk EdE] AUs A4
ey oz Qs wel AAH S Flelt nAFe)A oL 1=
A He Aol shtel 5YF BAAGE 270 AW LfH<
3, oo Mol MASA s SR Y W], £2b hFH

HolE HES dtal 11 dole A9 3 ik 289 o= yehd
I A @tk ASHE EE olH] HIRA ouE =2

Fehgel zel2x wske] a4 nuie: 9o 223l A

o] of4le] ojm} 98] FA o7 Yehted, 1t

S AdgosH “gel WEHY W vojiks 0

K3
r
o [N T
2 o

38). NPL III. p.564; PLL p.269; Oeuvres, p.621, Sylvie XIIL

39). “sur les fonds bruns des fresques d'Herculanum" NPL. III. p.537; PLI. p.241;
Oecuvres, p.590, Sylvie 1.

40). “les fleurs éclater dans la nuit comme des étoiles de la terre" NP1 III. p.544;
PLL p.248; Oeuvres, p.599, Sylvie 1L
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H RS el S gel R AT
7] wgolth. e)m niy) o) st Awsltets, o8
& oA golmel dgel Aol B S ¥ & sl

“Ermenonville! (...) tu as perdu ta seule étoile, qui chatoyait
pour moi d'un double éclat. Tour a tour bleue et rose comme
l'astre trompeur d'Aldébaran, c'était Adrienne ou Sylvie, - c'étaient
les deux moitiés d'un seul amour.”3)

“olzrErl () s UE s 7 A He g opFo
| o] Fdd B ST 1 Ee FgE oy
t gaste] QFPMAT FEAo|trt BE U} At
d, IRE ohEeldigt Aul, F AU A F B A
wHE ol Yk
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e TR oFRTHEY BAIG, “HAE U
A7 < 2el Bekol oAl 29 AR ekt gla, <
A0S ekl A6 EF “nr) o) E, h
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El rPrl oo

sl «12| 20| el ot Enpe oFEe,
%EE‘ %7]370“ ]4_0 R “/\]1:]”50)01] “U]_/I: ]"E EI/{%Q”SI)OH H]
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41). “un lac factice étoilé¢" NPL III. p.558; PLL p.262; Oeuvres, p.614, Sylvie IX.
42). “des étoiles d'eau" NPI. III. p.554; PLL p.259; Oeuvres, p.610, Sylvie VIII.
43). NPL III. p.567; PLL p.272; Oeuvres, p.624, Sylvie XIV.

44) Aldébaran [H&] &43te] 1573(=0eil du Taureau).

CLIT3

45). “belle comme le jour”, “pale comme la nuit”, “brillante”, “comme les Heures
divines” NPI. III. p.537; PLL. p.241; Oeuvres, p.590, Sylvie L.

46) “la douce réalit¢" NPL III. p.567; PLL p.272; Oeuvres, p.624, Sylvie XIV.

47). “l'art antique" NP1 III. p.546; PLL p.250; Oeuvres, p.601, Sylvie IV.

48). “la fée des légendes" NPI. III. p.550; PLI. p.255; Oeuvres, p.606, Sylvie VI.

49). “l'accordée de village de Greuze" NPL III. p.551; PLL p.255; Oeuvres, p.606,
Sylvie V1.
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7] o]t

- o]H3g vl E Qo] 2 o] VHAE T84S v9A
Holop & Aot} 2E T4 ] of o] Aoy M Eo] o]-H
FEHA = olfr= Aol 7HA& 28 H(figuratif, figural) /324 of
wolgt & F Ak fEle ZF2E o2 [4n] kel )7}
7HAE 98-S ¢ Atk e o] AFolopHE I A ket v
wE F Qe Solghar waha A Ade) xS AWt el
7] wiZelths2) 287} Sl FA(Gilbert Rouger)w W 2o
A7F gl st star o] AL Aok R 2 vheEo
AAD G 2=E 7HA AL QAL 123 7bgoll )] T 25-0]
ko] kgt FAE SHWA sl Az H4olde AY S
AAZAQ 23} ¢toll ERFHHE AFS A= Aeolgtan ‘?:_1'?&13}.53)

oAl Tedeol) & Tl o SA4I 1 ou|E AHEI|=
&FA}

).

_>.i—1u M

2.2. Aurélia

T = T Fo= o]Folx AF [HH]] & F
Ao AuE e, T3 2ol AZA ]l £7, o]n] Ao
Y2 (ool <bell BS =2yt ok o] ZF ol
oy} wo] T3 A E AASHY] WiiEolty LEste] A5
(I'histoire du monde)’®] Ftgt o]ok7] =gk T ZF LollA= LdH
o HEH FHEE F4HA e Sth

o & Jlm
of o o

50). “Cantique de 1'Ecclésiaste”" "I'épouse” NPI. III. p.552; PLI. p.256; Oeuvres,
p.607, Sylvie VI.

51). “une statue souriante" NPI. III. p.564; PLIL. p.269; Oeuvres, p.621, Sylvie XIIIL.

52) “... Sylvie, l'oeuvre qui appellerait le plus naturellement la comparaison avec
l'aquarelle .... La couleur de Sylvie, c'est une couleur pourpre... A tout moment
ce rappel de rouge revient, tirs, foulards rouges, etc. Et ce nom lui-méme
pourpré de ses deux I - Sylvie, la vraie Fille du feu.” Léon Cellier, Gérard de
Nerval, I'homme et l'oeuvre, Hatier,-Boivin, 1956, p.227°lA4]1 <18

53). cf. Ibid. p.226.
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“Telles furent les images qui se montrérent tour a tour devant

mes yeux.”54)

“old Atz W = kel UEhtd F4ECIH

809 9 28 =E GHEE o]Foizl gl & YeEle
o A3k AL7p IR T2 o] =(Sigmund Freud)e] Tl = 9
ExJo] ‘A X(la figurabilité)'©] 7] WEY Zolt}

“les pensées y sont transposées en images visuelles™55)
“AhdEo] BN M wol Mol JYEBE whATh!

Jgow vehd save] Bl A3 A, olel @ e W=
5 I o]oly] QtolA BEH3F AAst Yot

“A mesure que ma pensée se portait sur un point, I'explication
m'en devenait claire aussitot, et les images se précisaient devant
mes yeux comme des peintures animées. (...)

Nous vivons dans notre race, et notre race vit en nous.

Cette idée me devint aussitot sensible, et (...) il me semblait
voir une chaine non interrompue d'hommes et de femmes en qui
j'étais et qui étaient moi-méme.”56)

“W AZo] kel = RopA| A} o] 1 Argo] yellAl &
8] ol HHA WA= 2ol I-AE T ol Wi =
o Aw3d] =Ev= AUt (..)

= 7o FF ol Al 2o F=F
of A= Aolth

AL E g5l HAsH, o] () W7k L Skl &
UL T Y A7 E FF FAbEH AAEE E]le] o]0l

HS of

AC)
2

o
-

rlo

54). NPL 1III. p.715; PLI. p.379; Oeuvres, p.780, Aurélia 1, 9.

55). cf. Freud, Meétapsychologie, Complément métapsychologique a la théorie du
réve, Gallimard, coll. <Idées>, 1968.

56). NPL. III. p.704; PLL p.367-368; Oeuvres, p.766-767, Aurélia 1, 4.
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Aol moli A gkt

o] Ad A A HAo = 9]
£ B A (descriptif)©] = o] 7}=Hl, o]=]gt /\]7—| A
wEA dojd AFAASZ Y sHAFS A W Qo Z% A=
U} Utk I REo| the) A& o7 29 F )9 o] BES Bl
HHA, Ao SolAe= ml-g- FFstAl ooyl Har AL
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“Mon corps était emporté sans souffrance par un courant de vif
argent qui me transporta jusqu'au coeur de la planéte. Je vis alors
distinctement les veines et les arteres de métal fondu qui en
animaient toutes les parties.”57)

U F2 AT FACA7IA] doZhe 2oz | 4o 1L

3= =

% glo] Ag gw, am U galE 2o | g
Fuo] AT RE $Eo 471F F1 Yt AL BIH

Hyko

rlo
it

Uzl 2221 & A FHI BA 44S Wi o

“Je me sentais emporté sans souffrance par un courant de métal
fondu, et mille fleuves pareils, dont les teintes indiquaient les
différences chimiques, sillonnaient le sein de la terre comme les
vaisseaux et les veines qui serpentent parmi les lobes du cerveau.
Tous coulaient, circulaient et vibraient ainsi, et j'eus le sentiment
que ces courants étaient composés d'dmes vivantes, a I'état
moléculaire, que la rapidit¢ de ce voyage m'empéchait seule de
distinguer.”s8)

‘U galld 559 24 1F flo] 49 7t AAH
=zisd, 2 B2eR 383 Apolg Elle s v

57). NPL III. p.754, Les manuscrits d'Aurélia.
58). NPL 1L p.703; PLL p.366-367; Oeuvres, p.765, Aurélia 1, 4.
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A Kol ZEol mA=E U9 JE)E Aol2 Folgol
T2& Yoy AWESAH AT FAel 1FE Wir &
21 Ut 257 284 Fertn £89Y AEsa ¢
A, Ye 2 =d sl BAEHE H Aol e WERE ©
FolA o, TA Yk vF whE S5 wuHrbr] wi
of 318 = fle e Aol Sk

| 25k <oFE] 2o (la modalisation)’59) 2] 53t RAUH-ES =35}
oJ(“je me sentais”, “j’eus le sentiment”) T ] A& 71X & AAE
S ZH Fo| A= A1Z4H &S HustoZ BEYstA TASt

olck.
E3 Aol FAT AAY oo AW B ol Zeh
‘USRS, el WAl Relr 4Ene BwA
FA ofel, A B8HE Ao B ZeUE ol HYAES
B2 Yok FAF-AAE o 2n ArFA BEL Bal, 17}
U W Wulesh ke B 4 AN Bare] R
B7A Agala Qe Aol
SpAR 2 irle] A 13 s AEe Aokl
®5a Qlok. % EF shte] ojulHoln] Be] X GHg-e
el o8l 249-517] mRolth. Fol A2E oM AR §71E W
& wrpggoR Y717t ojel e Zolh olu A7} <]
2 gol AaFshe Therolo.

rr

¢

“Je vis ensuite se former vaguement des images plastiques de
l'antiquité qui s'ébauchaient, se fixaient et semblaient représenter

des symboles dont je ne saisissais que difficilement 1'idée.”60)

59) FElF-(la modalisation)T T2 EFYH & F3l 39
AAAG MEA 7= 2Y E=e 11

ofF F13e] 2eba Abael o)

=3
60). NPL III. p.729; PLIL p.392; Oeuvres, p.796, Aurélia 11, 3.



“La métaphysique ne me fournit pas de termes pour la
perception qui me vint alors du rapport de ce nombre de
personnes avec 1'harmonie générale.”61)

“dotzax AbEEe] cAkeh MRk QL 23t A 1w

U e AR AW E 4018 YHFT A 2o

A= A ZHEnE) S /S (les percepts)e] FRHES =43
T e dol9 73 dFdes onAE =

Rxg gus o,

“cela est plus facile a sentir qu'a énoncer clairement.”62)
“aZ e $HEA A9 Hrke Akt =7 "ol T

Ae ok
TFA & -2l ) 27 2Re)E 2w S 3o,
Aol FFEe AHOR DAHANA B 4o] Y=AE olET &
A,

“La vue, qui s'étendait au-dessus de la plaine, présentait du

matin au soir des horizons charmants, dont les teintes graduées

61). NPL III. p.705; PLI. p.369; Oeuvres, p.767, Aurélia 1, 4.

62). NPL III. p.717; PLIL p.380-381; Oecuvres, p.782, Aurélia 1, 9.

63). “un oncle maternel, peintre flamand" NPI. III. p.702; PLI. p.366; Oeuvres, p.764,
Aurélia 1, 4.
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plaisaient a mon imagination. Je peuplais les coteaux et les
nuages de figures divines dont il me semblait voir distinctement
les formes. - Je voulus fixer davantage mes pensées favorites et,
a l'aide de charbons et de morceaux de brique que je ramassais,
je couvris bientdt les murs d'une série de fresques ou se
réalisaient mes impressions. Une figure dominait toujours les
autres: c'était celle d'Aurélia, peinte sous les traits d'une divinité,
telle qu'elle m'était apparue dans mon réve. Sous ses pieds
tournait une roue, et les dieux lui faisaient cortége. Je parvins a
colorier ce groupe en exprimant le suc des herbes et des fleurs.
Que de fois j'ai révé devant cette cheére idole! Je fis plus, je tentai

de figurer avec de la terre le corps de celle que j'aimais.”64
“ER %oz WAAE FAL obARE AYAA obF

e AWHE el FEH, B3 2F4 geh Hole 1 4)
x o) e kg WA AFUT Y AYSol

g A
U e AaY ABER A5 e g, WA 1 8y

4 £ A% 294 U 7} Eolshe
NI, 1EA St} o
W Az denie 9o =
xﬂ»} shibel @agel o
W ol Vehd
BHOoRA, 1Y
3 150] 11 F9o
6@@% AL g &’idr Ut B9 EEQ 32 AM 1
Aol A7 Ak Arht ole] WUk o] Ay S
oA B FUEAN Ui ofo] 2AA 21, FL o8
s A el B FAE wso nEw Aok

Yy

a7} FekeE 01*1'0]% 9 T ¥ EA('écriture figurative)
1. 1A o] Y23} F1%-
5}?(}7} N E8h= ‘Q?ltﬂ, 13 A= Ak o Ake] dare] whet A

64). NPL III. p.711; PLL p.375; Oeuvres, p.775, Aurélia 1, 7.

(e}
Rl
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“On me donna du papier, et pendant longtemps je m'appliquai

a représenter, par mille figures accompagnées de récits, de vers
et d'inscriptions en toutes les langues connues, une sorte d'histoire
du monde mélée de souvenirs d'études et de fragments de songes

que ma préoccupation rendait plus sensible.”65)

“AHEE2 UellA Fols FaL, THAM LRE¢ v
o7l Aok LAl Qe BE doje] HEEe] 2’ FR
FEES 7ML, SFeld g ARl w5 tig 7o) &
ade dF9 *ﬂ*obl JALE 28 Lol € e, 1A

g7t BEes

shA T F} ol A

AT olFAE AR

= o5 AduA =ARS”

Shgolut ol2le] =elsh QAL WAE &

= she A9E 1A ARl g ol
AHgsh AR EE SATAE Sele Holth 18 HW

wéoll e dd FAs A

5o el E2A Ad.

“Les visions qui s'étaient succédé pendant mon sommeil
m'avaient réduit a un tel désespoir, que je pouvais a peine parler;
la société de mes amis ne m'inspirait qu'une distraction vague;
mon esprit, entiérement occupé de ces illusions, se refusait a la
moindre conception différente; je ne pouvais lire et comprendre
dix lignes de suite.”66)

“FHE Ae F)F olgol et S UE oAU
of W= A

= 1A
3 253

65). NPL. III. p.711; PLL p.375; Oeuvres, p.775, Aurélia 1, 7.
66). NPL III. p.731; PLL p.394; Oeuvres, p.799, Aurélia 11, 4.
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a5 oG dojE Tl w3 ojuAE A AR
ojs} olmAE F B Z AFANA = eV A E FelAE
oj¢} olFAE F T & HFAE T s AU

olAl f-2l= A& Tl olm x|} doje Fgte AW RT| = Skt

e e

2.3. Les Chiméres

A, OAE O8I 22 Ao o7l gHlEe] AZAH,

Adoje} om| A& & O & FFAZE F S A7 vlZ2e] Al

o olm A FQ A2 g EHE Ao A gt I

Aol A3 752 ALA YA ALHA A ga, O
q

X
FAAZE 7H A F W LAE 1F2E E 54, S5 =5
K

“Il est un air pour qui je donnerais
Tout Rossini, tout Mozart et tout Weber
Un air trés vieux, languissant et funébre,

Qui pour moi seul a des charmes secrets!

Or chaque fois que je viens a l'entendre,
De deux cents ans mon ame rajeunit...
Clest sous Louis treize; et je crois voir s'étendre

Un coteau vert, que le couchant jaunit."67)

“RE RAU, BAZE, wwe] o T} Folx
WA e
o o5

Lol A2 =g wfjge 2d !

H—‘H

67). NPL 1. p.339; PLL p.18; Oeuvres p.20, Fantaisie.



I AHZ Zob7k; imskell

Fo] =¥A EE0l1 Uv 25 dY s} BAA HQ
=25
A7|A v2dte H4egrt 25 Fojgt PA7] o8& F=E st
1o 4P A] FEl(la forme ﬁxe) Qhol] FZA 7]3’_ Jed, 1= AE

%‘4 e A2 "]'”}—r«] /‘] FHE ARt AR F
ANE EA4 AHEstH, Hole -2 59 T
Ay w30 HES dE fEnh AAY ZelAl=, Al
A2 A5 A7) mREA &, <A A7 & &l YrE
o,68) “184]7]1¢] FRFFo 2 Qs ofstea, UvF FEI YA E

AU HASISe] YEH O T ole] ka9 Tgro)
AN & AT =EOlA st ¥7690] FaFTh

v 232 Y2 9] 3-8 A (le trimétre)E AF-3HL AZAX]7]
(I'enjambement, le rejet) S A 2] 2] ¢om FIFFA|(la césure)2} 2+
(la rime)S FZFOo2ZHA, WH, & £ ZFE EF5Ie €9
2 E 23 (l'alexandrin) @] A2 W48 wrE2th70) 7123 A3FS Ay
EAE upxb7tA A, To2 IR 2 Arémis] ©] vhA| = oA <)
A 1A P a5 Fxste] 29 75 Al W7t old &
2 =3 J=dl(feux/ Gudule/ Cieux/ Dieux/ brile/ yeux), L&+ =
A1 v X(CDC / CDCO)= Al E°] ol F= 6 Al(le sizain)Z A 2

68). “Emprisonner un sens dans des métres égaux” NPL 1. p.21, Poésies diverses,
Epitre seconde.

69). “rehausser la vieille versification frangaise, affaiblie par les langueurs du XVIII
siecle, troublée par les brutalités des novateurs trop ardents” NPL III. p.408-409;
PLL p.73; Oeuvres. p.17-18, Petits chdteaux de bohéme.

70). Z1E A “olZ Al(“vers d'autrefois” NPI. L. p.735; PLL. p.11: Oeuvres, p.717,
A Madame Sand)2] H4& W2E 19| alexandrin® I WHFoZ E uf,
Du Bartras, Corneille, Chénier 52 SA4A1Z1T}
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TYAES BA FoAA, A7 38 A (le tercety =0l Al QFollA F
A 245 71 Ytk

I el = AlE S3telM TSI Aud 2 e AFgshs =Y
< gAY ZolkE g e, 53] 2 AEE QoA AlY] ASA
TZE Ax3}e g7HE 53 2dES E £ drh [vE=E
Myrthol 2] A 48] A|A&(le quatrain)S {HHE2Z] BojEo] A g

HHE(lanaphore)’Dd . =4 A stA AQl =4S Fi A3(“Je
pense a toi”/ “Au Pausilippe”/ “A ton front”/ “Aux raisins noir”), [ %+
HE54kel I8 A% Christ aux oliviers] 2] THA HA AV EL] A 4
Y NHZ A 2(le déictique) o] WHE-S F3f Aus AJMNE =
AL Q) S W (“C'était bien lui, ce fou™/ “cet Icare oublié¢”/ “Ce Phaéton
perdu”/ “Ce bel Atys meurtri”’), [ZF2 Horus| o] vpA| 9} 33 A|A
o] Al 7he] S I Foj+sAHE e LT TE2E W&

A

“La déesse avait fui sur sa conque dorée,

La mer nous renvoyait son image adorée,

Et les cieux rayonnaient sous 1'écharpe d'Iris"72)

“ople 29 22tiEe BRa Az,

dhths AsE e O B SeldAl AT,
S5 olgng 27hE o) Wk Uil

2HB PP F O We sl Sejunh [ohzHnx])
o % 7je] 48 AAEL FUT T2 F o] AASE o4

AL,

“La treizieme revient... C'est encor la premiére, (...)

La rose qu'elle tient, c'est la Rose trémiére.”73)

71) anaphore: [FAFSH] (FZ2EHAE AT A el 2779 ®HE
72). NPL. III. p.646; PLIL p.4; Oeuvres, p.698, Horus.
73). NPL III. p.648; PLIL p.5; Oeuvres, p.702, Artémis.
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“A) WA olQle] ThA] ou.. T ofai3) H WA 12, (..)
TU7E A g, 2R HA el A

o2 | 2 [33F Al Vers dorés] oA 2 HA Adi3) vz g} A
& Atole] RIGF ARE B AVt TAHE A4S T YT &
2= £ 39 “myrte vert”7F A 2] “Myrtho”& =¥ 9}
= Ro|a

rlr .11

“Je pense a toi, Myrtho, divine enchanteresse, (...)
Le pale Hortensia s'unit au Myrthe vert!"74)
"ww&u} T, 2, wEEQl o], ()
W@ R 22y w3l P oM
H gAY e Ago |

o},

Al

ra3 Al o ARe o FE Wae
27]

o
=
A AR e SHAE

L

mln rr
Mo =

“Homme, libre penseur! te crois-tu seul pensant

Dans ce monde ou la vie éclate en toute chose? (...)

Un pur esprit s'accroit sous I'écorce des pierres!”75)
“glzbole], AfAPATLe] Aol L2t WElR AAsh=
of AANA, 1o} EARE AAFT DI A= (L)

59 TR ol E e5d JEo| AT e
AT o] RE UTHEL B omr} Babe] Txe) ojn]E
Az Ao B, w2 140 4 B T2
onlg HFutEo R s B3E Yk AT y2ne 1 W
Aol A AlZkslel ArjAle] A4 ddel dRaH e AErA 7
Pala Y Aolth wEs gAY EAE T8/ 22 e
T B34 W En} Sejuba, 29 &3l ofn] Tz 1

74) NPL. III. p.645-646; PLI. p.3-4; Oeuvres, p.696, Myrtho.
75). NPL III. p.651; PLL p.8-9; Oeuvres, p.709, Vers dorés.
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AL FASA Dok TN A AT WS Fa 7
Yot 9RGLe AFses A9 w5k B WET} EPOR
B3 ke A4l 9] oal gElE B gol

-

agjsle] g =gel o] T2 E3E W4 4), 'hémistiche)
o A "k Z olu] 22 A2 FA| LK (“Ma seule éroile est morte- et mon
luth constellé”)70) &2 TZ2 38T A Y (“Les soupirs de la sainte et
les cris de la fée”)’) e S4ZA Q0 F-SHAE DAL JYTH“Ce bel
AtYS meurtr] que CYbéle rAnlme”)79). %61 } At BN M= 4
(B3, le phoneme)E°] A S o] FH 9H vEEE 7F2H AL
%o WgaE AR ERTAEE -“?—0475 22X, T AE(Atyset
Cybele) 12| REALA A A Al B F(l'identification spéculaire)E =2
"HU}
Hrol = vl 2o AolM = 5484 WhEke] dert wl-¢- ZFel A
]634’} wolel ofm o] AAVE EHA = A¢E BA "k v 2de
w2 vHFoe] 7&-E FAISHA F2 3(la rime riche)S A2 A
Uz A=2 58ste, oIHoR fAS dolsEs HAAAY
(“inconsolé™/ “consolé”)79), FENFOE FARE HolE&& AAl& %_]E
(“palissant” “renaissant”)80) 7 2] x| 9F¢kil, o} S-FAHGEELAMLL
paronymie)(“dorée”/ “adorée”)¥} F5-°]9|([EF £, I'homonymie,
I'homophonie)(“terre”/ “taire”)82) 22 AT A &R &ttt 123
AL 27 Y &3 33 =gdoE2 Y odFoEE obF-
#A7E gl @oE ol FYEHF)HA  FdEH)HA(a
synonymie)2] 3= U= 7lEo|th
o213t S&H ol AY o EF NiFa A= Ao EREAT =

76). NPL III. p.645; PLL p.3; Oeuvres, p.693, El Desdichado.

77). NPL 1III. p.645; PLI. p.3; Oeuvres, p.693, El Desdichado.

78). NPL III. p.650; PLI. p.8; Oeuvres, p.707, Le Christ aux oliviers V.
79). NPL 1III. p.645; PLI. p.3; Oeuvres, p.693, El Desdichado.

80). NPL. III. p.649; PLL p.7; Oeuvres, p.706, Le Christ aux oliviers 11
81). NPL. III. p.646; PLIL. p.4; Oecuvres, p.698, Horus.

82). NPL. III. p.651; PLL p.8; Oeuvres, p.708, Le Christ aux oliviers V.



Nerval@| Z7|&E £ T30

e

oh 21 61

or=ch TwEm ] o 2848 (altier’/ “inondé” “mélés”),
T F22] 9] 13388-143) o A A & (“renvoyait™/ “rayonnaient”) RF75
HFEAME & Zote o ok 53] [2F2] ole =
Ae-8o] Al AA FE= o] Ut} “dorée”/ “adorée”] /or/ 2
=21 “Horus"ZH-E A|&38} “tors™(v.7), “alors”(v.2)°ll7}A] o]
)AL, “ro be(v.10)oll A AFE H HHEFe o2 YERGAA, oJuE
A NAE T wA Do g oJEAYA . Ytk
=t [d GH2UYAS= El Desdichado] 1A “I’inconsolé”+=
“constellé”®] wABF 547 3155 o] F& ol o A (‘con’)H

= 3}2& o]Fa1, “console”, “désole”?] ‘sol’2 “seule étoile”
“soleil noir” QFol HFFE L T} o|x Y TS o] F= Tol= 1

= #AGEE = Al Ay on]o] xpdellA FEE 1, A8
ANA dolo] AAE Hlojy dh9 FSHMEEERE, la
paronomase)3® % Ho|HE Qo] BHS =t oA el 249}
N ALGERER, le seme)d)EC] AP EoJAHA oJNAE 3)A

A7 ALJHE, olu AFINAELS -“Orphée”7} “fée”E °|EA L
1186), “Osiris”7} “Iris”S ©] B} 2L 587- 42 e Q457 HiH
AY, dFe] TAo(le mot-valise)dNE  Stoll ATFTHFOEH
“tréizieme” 2} “premicre””} “trémiere””} = 11,89) “tour””} “tour a tour”
2 wj7tE = Zo|thoo

=3 HAEe] 27 (le paragramme)®hut T oyt o

83). NPL. III. p.645; PLL p.3; Oeuvres, p.693, El Desdichado.

84). la paronomase: EFRE ] I, 5% (Qui se ressemble, s'assemble T
<.

85) séme: [1O]] o194 EE oA(ER), grle H4 HE 99

86). NPL. III. p.645; PLL p.3; Oeuvres, p.693, El Desdichado.

87). NPL. III. p.646; PLL p.4; Oecuvres, p.698, Horus.

88). le mot-valise: &4 (3F Tole] A R ThE wojo JRES FHA 7
& D

89). NPL. III. p.648; PLL p.5; Oeuvres, p.702, Artémis.

90). NPL. III. p.645; PLL p.3; Oeuvres, p.693, El Desdichado.

91) le paragramme: [&1o]] (4 37l Ee8le) HA &/,
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('anagramme)?)7} 7FA& 7|5 % THHAIZRE B3E 705
54 o T, B 2UEESS] $42 o] W] 229 F4 5ol

ol & FH3lFEL

“Si tu vois Bénares, sur son fleuve accoudée, (...)

Car je suis le vautour volant sur Patani," 93)
“FRel FEAE A WydE~E BAE, (..)
st U W §E ot £ o))

“Bénarés””’} ‘Ben-Arés’Z EI|EFHA ufE 229 Tla fille de
Mars)’Z 3|4 =31, “Patani”= ‘WEU = 2143 = A|(Patna ou
hiero-solyme, la ville sainte)’ 2} f+AFSH7] ®j&o|Th94) ThA] T3] o] &
B2AL F53 Ao HE &S st 574 AbaLoPEE Ao
7157} 7WAE 59A4S ARG, 71%E H AR o]o mE
om Ao FAMAIE FEMNN = 28-S ot

I JteE v 2 22 do] ghER o YEhte AE(RIE, la
litanie) 2~E}L-S ZFolgth Al 188 HEEFS 2Jv](le sens)oll T
g &g(le son)®] EAS BAFo FAR WS Fal =2vt
=095 53] I3 3 Aéternel retour)] A2t T = A= o=
Em 2] QA @X“’ﬂ 23t Tk o] AloAE o]oA]= F 3
”}O] ofuz}, L3 shto] 3, Ax|o] sfite] Hkt QFo| A 7kA] &
A3t o] vHEE7] wjFo|th

(3

]1

l

ofr

92). HEfFZE('anagramme): ‘220 HAES viy ETolA wHE o o] 7o B} A
E vhte] Al o]FE THE7]. ex. signe>singe.

93). NPL. 1. p.732; PLL p.13; Oeuvres, p.720, A Madame Aguado.

94) cf. Oeuvres, p.721.

95). Nervaloll Al 2lo] whEe] A2 nxFeo 9] F9E %5‘] dolA & 2ol
o 1+ v Fx27} E%% o|F= Al FEES AT AMSSIAY AF3E
3 d=dl, 71 romanced] wisiA  “AAY ﬂ &  A&E=(toujours
recommence)” =2t WIH(NPL IIL p.647; PLL p.5; Oeuvres, p.700,
Delfica), pantoum®] 3l “S& &5 U EFA A 71€°)A d(que
l'on écoute avec délices, comme de la musique)’ =&t ZITHNPL 1.
p.1768).
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“Aimez qui vous aima du berceau dans la biére;

Celle que j'aimai seul m'aime encor tendrement:

Clest la mort - ou la morte... O délice! 6 tourment!

La rose qu'elle tient, c'est la Rose trémiére.” 96)

“Qiroll A B 744 IS AFFRY ARR-e AbEsfioF &l
W AFGEE ko] ofA = Ths] d AbstaL 9lof.

IHE F8 - 5 52 9Ql. &, 7|Bolol 2, a1%F0]H)

SIS PESEE R

MR e [RA4AR] o o] AUESe] H3s o] o, =
o] ‘seul’o|Eh= FEALE ROt [olZHu|2] Qo A oy

oM, 1 gre AR ol 53 28 wol 52T AT obrle
AU ol S oA, AE SE A WIS AN 2
Al 9lo] el whio]

= = ALt BE
e A A= 7ee 4 AMd 7,1%177}?

T8 AL, Ay Ao gHEOEHE AU EES ‘vhE(le
Ay e Holth, 5 [89 BE Les Filles du

< 3l WA A, A2 A Eo] 7FA]E= ulEo)
&) o]okr]sty AARE AQlelgty AEAE=

“Ils ne sont guére plus obscurs que la métaphysique d'Hégel ou
les Mémorables de Swedenborg, et perdraient de leur charme a
étre expliqués, si la chose était possible, concédez-moi du moins
le mérite de l'expression; - la dernicre folie qui me restera
probablement ce sera de me croire poéte.”7)

« NS A Fo|sto|u} AuEl 2 10 <Z=AFES
oo BB gor, HYHY 1 ASe nEe 9

96). NPL. III. p.648; PLL p.5; Oeuvres p.702, Artémis.
97). NPL III. p.458; PLL p.158-159; Oeuvres, p.503, A Alexandre Dumas.
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AR oA Sote Rolg P o HEH 2
B AUH, 29 EvE BEY 298 9 FPo) o2=
2 WAt wdd 2o oF Aolthe

webd o ol ojrle} el Aol 4

>

2] S FAgos B gt
B gl A HisE Aoltal wafjA = gk 2 Aol -El= o4
= PO s Sophs 2T AFH ] Aol %A M) =7t
Aoz v =AE BojFs g yogle des 2 de A

9

7] WZolth

oHeatr
A

w
o

o

D
oo 2 o

mpA et A7) o) v 2ke] Fell M -2l
A "k e B3 Fde] ARl &
2% AAE BAflel AAsta Ak 1%
g9 WE 2, Aol WA= edE M
o] SAY Afelel o] FoiA= AHI FF <l
23 A BEA Z o] ol A gs) A
B} molHe] Abelel M CEME} Z2.7]7} o|u]A| <]
7HA FsHAl st oA 7E B RSk AAlY A% é«l =
A0, 228 =2 Bt "““ﬂﬁﬂ/] ARl B

o

r
S

of,
[0

xo

=+
b
=

=7

]_

O

mlﬂi
£
AN =|
_ =
I X

L oox
R

fo & o 4
>

l—J

oy
r o =
kl
9,1',
o

ol

)
2

e
SRR

t rr SN

o]

o2, m{m oo b

0%
o

lo

98) 7}¥ Myrtho®l wFA =} f‘sM g HAEHAY ALEHJ As(la
consonne continue)E, NESEF Jﬂ v 559 232 wAE T3 Yt
3 94tk “Le pale hortensia s'unit au myrte vert!”’(NPL. III. p.646; PLI p.4;
Oeuvres p.696, Myrtho).
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ol)7] 9)3tolt}t. A uk wAFo A7}

A
o
BT, A} ) el Xl A9l 48 e 7
[e)

z
e $2lt olo) thal Besl ol 4o] Aeke] Ao FEE A
olgtn W Fi gtk vhAT A [BYAF] o] ReAF R,

Hz2zoAl o] S ol e FAHH dEsA AFgdE =M
ul&2 217]2(la sorcellerie évocatoire)= =& U= 7bEolth U2

ANA AoAM= BE A9 Aol AAY HoRo o F=
I'épanchement du songe dans la vie réelle’99l YA T 1= 3
Aol FTo YA E A a4t AHFOE HPEHE AR
B gom 1 ST Tt JAvh100) 17} Wk c2AA A
%4 la réverie supernaturaliste’10D0] g &2 3} o] TS Q14
™ (“Le réve est une seconde vie.")102) B o] YA o] B3-S o] F1 2}
sk oA AEjelr] wiEelth 1% ol f = 1+ vhAY AE
SGof AT FAe ARAAE AFAIZIL e Aol

¢

o
0{1
O

mln

99) NPL. III. p.699; PLIL. p.363; Oeuvres, p.760, Aurélia 1, 3.

100) Nerval> 18523 Voyage en OrientS % Wlol|= 73k AP Tz} o7
9 DiderotE £ W« A 9] 23A-E& A 3 A (daguerréotyper)” A =3H] =
A9k A= fantaisie?} réalisme©] 3EE ¥FE 2E Soll 184 Do of
Léon Cellier, Gérard de Nerval, I'homme et l'oeuvre, Hatier,-Boivin, 1956, p.219.

101) NPL III. p.458; PLL p.158; Oeuvres p.503, 4 Alexandre Dumas.

102) “Le réve est une seconde vie." NPL III. p.695; PLL. p.359; Oeuvres p.753,
Aurélia 1,1.
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A D2

NERVAL, Gérard de, Oeuvres, édition de H. Lemaitre, Garnier Fréres,
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Résumeé

Une étude sur l'expression

dans les derniéres oeuvres de Nerval

KIM Jung Ah

Dans ses derniéres oeuvres, Nerval se dévoue a I'lmaginaire. Les
titres, a eux seuls, disent assez cette emprise de I'Tmaginaire sur
l'écriture: Aurélia a été publiée dans un volume intitulé Le réve et la vie,

et Les filles du feu sont parentes des Chimeres.

L'écriture nervalienne se voue a I'Imaginaire, mais elle cherche a en
déjouer les pieges. Elle prend soigneusement ses distances vis-a-vis d'un
‘monde d'illusions’, dont elle tire pourtant sa substance. Le charme
qu'exercent les derniéres oeuvres tient pour une part a 1'équilibre entre
les chimeéres qu'elles évoquent et l'apparente maitrise d'une prose ou

d'une prosodie de facture presque classique.

Dans cette étude, nous voulons analyser Sylvie, Aurélia et les
Chimeres sous l'angle de l'expression. Sous cet angle, nous voulons
savoir ses efforts conscients pour refuser les charmes de l'imagination.
La volonté d'écrire en sortant de I'envoltement des images, c'est la quéte
de l'expression classique qui est solide et claire. Par cela, Nerval veut

sortir de l'aspect confus de l'univers imaginaire.

Mais, malgré de tels efforts, ses désirs d'employer les expressions
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classiques contrdlées sont bloqués par les répétitions et les analogies qui
font apparaitre les traits de I'imagination et ceux de I'hallucination. Car,
les efforts symétriques au niveau de la structure de la phrase, les
répétitions phonologiques ou sémantiques et les répétitions des mots ou
des motifs, montrent les obsessions de Nerval et ses états de

I'hallucination.

En bref, son contrdle par la raison n'a pas pu aller contre les pouvoirs
de l'imagination. Ainsi ses oeuvres décrivent un univers fantastique avec
des expressions classiques. Mais, ses oeuvres ne doivent pas étre
considérées comme le produit de ses hallucinations. En effet elles
demeurent dans I'équilibre entre le réve et la raison. Nerval a déja prévu
la possibilit¢ de la fusion entre le réel et 1'irréel par ‘l'épanchement du
songe dans la vie réelle’. Ainsi, ses oeuvres font apparaitre un univers
supranaturel avec des expressions classiques et créent un univers

fantastique avec des descriptions réalistes.

Mots Clés : imagination, raison, expression,

style classique, réverie supernaturaliste
F I Y 2019.06.21
AAEEY 0 2019.07.28
AAegd 2019.08.04
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Résumeé

Une chronique des critiques-cinéphiles des Cahiers
du cinéma des années 1950

ROH Chul Hwan

En France, il se créait une nouvelle histoire cinématographique,
menée par les cinéphiles eux-mémes dans les années 1950. Le cinéphile
frangais a crée la théorie du cinéma, élargi l'influence de la critique et
créé la «Nouvelle Vague». A cette époque, la France était a la téte du
cinéma mondial en termes de critique, d'art et de théorie. Les revues du
cinéma, Les Cahiers du cinéma et Positif ont été lancés et le Festival de
Cannes est devenu le meilleur festival du film au monde. De plus, les
nouveaux films des auteurs de la Nouvelle Vague ont captivé les
cinéphiles du monde entier.

Les jeunes critiques-cinéphiles des ciné-clubs et des Cahiers du
cinéma ont été les témoins d'un coup dur pour les films majeurs qui ont
été¢ introduits sur le marché intérieur et les principaux festivals de
cinéma sous le nom de la «Tradition de la qualité». Peu de temps apres
avoir été cinéastes, ils ont fait la Nouvelle Vague atterrir en douceur sur
le marché du film frangais, ou la Tradition de la qualité était en baisse.

Cet article se penche sur cet épisode des années 1950 ou le cinéphile
frangais a été métamorphosé de critique a metteur en scéne de la
Nouvelle Vague. C'est une chronique du cinéphile francais, celui qui a
donné une nouvelle formeau cinéma et une direction a l'industrie

cinématographique.
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6) Jean Frappier, Remarques sur la structure du lai; essai de de classement, in La
littérature narrative d’imagination, Paris, 1961, pp. 23-29.

7) Michel Zink, "Michel Zink : « Au Moyen Age, plus il y a de miracles, plus il est
facile de croire »", Entretien avec La Croix, La Croix, mise en ligne le 24
décembre 2010, consulté le 24 juin 2019,
<http://www.la-croix.com/Religion/Michel-Zink-Au-Moyen-Age-plus-il-y-a-de-mir
acles-plus-il-est-facile-de-croire-2010-12-24-560882>

8) Phillippe Ménard, op. cit., p. 61.



961 2019 TARSIOEAIT H|69T

F OAPE o] FE FAZA Q4o tisA stz itk o]o]

H =z, oA Edius SAUEY SAS AEst= A4S 56

2717 AT} 9 AANE dBoR o)A AAS Afete] B
a

2L
et
O

Aoz agu 3 AAE Tt o] FAHL B3 o
B AT 3 AF BRE HoPdel A7t A% 6ol wA

NA FZAHOZ o|ol7|st A} B Aleb o] UAS AESE © o]
23 o,

2. "ZHL 0N ERiLh= St QFMAI

TAZT DAY 84F gt o R 12A7] B A4S Holdl=
ZAoE AAXY. 21HTH ‘TAHF D“\]’ el ol A A AFS 7}
ANGA IHALL A=A AW EAL vig] E ZpeE o]opr] o] %l
A véracité’ = xSt o o] "=l 9 AEs doh

W7h ZalEA ©A ZAS oors =g A5tk
A7} of= olofr] o wet9)

“A| 7} oF= ©]oF7] le cunte que jeo sai” Bh= TH-S A Mzl
o] oJek7|7} oA olm] EA st U em wiE]r} o] & M=t
© e Eoh olHE TP EF e 99 AT F2 T
Al REEE o] TS, AFH SAoA ooVt AAE BEEHT
gol| A dojd X3 BSE AlojEr) 23, 9] o205 AuEAt

Agrgo] o] ofor]s}
S -de UA o
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9) “Le lai del Fresine vus dirai / Sulunc le cunte que jeo sai.” (Marie de France, Lais,
éd, Jean Rychner, Paris, Honoré Champion, 1983, “Fresne”, vv. 1-2. °]%
“Fresne” 2.2 ¢F7|3l =% 3it})
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10) “Quant ’aventure fu selie / Coment ele esteit avenue./Le lai de la Freisne en
unt trové ;/ Pur la dame I'unt si numé.” (“Fresne”, vv. 514-518.)

11)“Les contes ke jo sai verrais, / Dunt li Bretun unt fait les lais, / Vos conterai assez
briefment, / El chief de cest comencement, / Sulunc la lettre e ’escriture, / Vos
mosterai une aventure,/Ki en Bretaigne la Menur/ Avint al tens ancienur.
(Marie de France, op. cit., “Guigemar”, vv. 20-28. 1% “Guigemar”Z 7|8}
55 3t
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12) “C’est verité, senz nez sunt neies/E si viveient esnasees./L’aventure ke avez
oie / Veraie fu, n’en dutez mie.” (Marie de France, op. cit., “Bisclavret”, vv
313-316.)

13) “En Bretaine jadis maneient/ Dui chevalier ; vesin esteient. (“Fresne”, vv. 3-4.)
; Ki en Bretaigne la Menur / Avint al tens ancienur.” (“Guigemar”, vv. 27-28.)

14) “A Dol aveit un bon seignur : / Unc puis ne einz n’i ot meillur ! / Ici vus numerai
sun num :/ El pais I’apelent Gurun.” (“Fresne”, vv. 243-246.)

15) Marie de France, Lais du Moyen Age, Récits de Marie de France et d'autres
auteurs (XIIC-XIII® siecles), éd. Philippe Walter, Paris, Gallimard, 2018, p. 1136.
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HEERre 95 B Bo) SEdd) v Qi ojel Zalol
“HZEeFolA 7F4 oFE2 3 En Bretaine ne fu si bele/Ne tant
curteise dameisele” 12| “9]m o} o] 1ol uHTI} §H2
Franche esteit ¢ de bone escole,/E en semblant e en parole”S Tl

AT &S 3L FEYl Folxith1n) o] deto A o] o}
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16) “Les contes ke jo sai verrais,/Dunt li Bretun unt fait les lais,/ Vos conterai
assez briefment, / El chief de cest comencement, / Sulunc la lettre e 1’escriture,
/ Vos mosterai une aventure, / Ki en Bretaigne la Menur / Avint al tens ancienur.
/ En cel tems tint Holias la tere, / Sovent en peis, sovent en guere. / Li reis aveit
un suen barun, / Ki esteit sire du Liun ; / Oridials esteit apelez ; / De sun seignur
fu mult privez, / Chivaliers ert pruz e vaillanz. / Un fiz e un fille bele. / Noguent
ot nun la damaisele, / Guigeimar noment le dancel” (“Guigemar”, vv. 20-37.)

“En Bretaine ne fu si bele / Ne tant curteise dameisele, / Franche esteit e de bone
escole/ E en semblant e en parole. / Nul ne la vist que ne ’amast/ E a merveille
la preisast. / A Dol aveit un bon seignur ; / Unc puis ne einz n’i ot meillur. / Ici
vus numerai sun nun ;/El pais I’apelent Gurun./De la pucele oi parler;/Si la
cumenca a amer.” (“Fresne”, vv. 237-248.)
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18) Christine Martineau-Génieys, op. cit., p. 927.

19) “Li sire en ad Deu mercié ; / Un bel cheval li ad doné./La femme al chevalier
s’en rist,/Ki juste lui al mangier sist,/Kar ele ert feinte e orguilluse/E
mesdisanz e enviuse.”(“Fresne”, vv. 23-28.)

20) “Nus savum bien qu’il I afiert : / Unques ne fu ne ja nen iert/ Ne n’avendrat cele
aventure/ Qu’a une sule porteiire / Une femme deus enfanz eit, / Si dui humme
ne li unt feit.”(“(ibid., vv. 37-42.)

21) Marie de France, Lais du Moyen Age, Récits de Marie de France et
d'autres(XIIC-XIII® siecles), éd. Philippe Walter, Paris, Gallimard, 2018, p. 1129
ANA AL



0| £ A FERARY, S120) Ot 0E 1 101

£ Ad olg AT Yol =, ol AES =t

o] AAAR SH FHS & EA FH] Roger Dubuis= M3Z 3
le mélodrame le plus traditionnel’22 .= H

2 FHAE ok 2y o] F2A| ofokr] e

A= Elle AL VSR A= B2t FFos =8

Lo 2o
ol
ol
=
of!
o
off X

rr o=

g FRIg v}, o] o] detollA et EAvtow M, &
TAF HAPE BERSteE AL ESET Ao E BT o] #3
o =7} Alollubol 2 Edgar sienaert= SP| 22 A7HH-S AQbsth
Alelyell 2= 19841 19 A A, Egftin|2 ZE X Viadimir
Propp®] W& HElE9 =2lol W} dF A @A 5 Aol
© A kel HE T A 7INEES RFETE2) ZE = o] 9] Fo]

o]ok7] le conte merveilleux’24) AT-ollA EE|ZQ} Y&o w2 &
o @7lsh weg MBI Ao Qo] e SHESo| A A

—)

ofr

TEE AN WE TEL a2, 1z, L old] meb o] £
Yel 1 ol ¥ SojzAl Ak

AB-B—CP#D*-E'-F*-G*-I*~KF'0—Pr*—Rs—L-HJ-MN—-Q-Ex—T-U-W° 25

22) Roger Dubuis, Les Cent nouvelles nouvelles et la tradition de la nouvelle en
France au Moyen ffge, Grenoble, P.U.G., 1973, p. 408.

23) Edgar Sienaert, Les lais de Marie de France, Du conte merveilleux a la nouvelle
psychologique, Paris, Honoré Champion, 1978. p. 35.

24) =2 Z 9] ‘e conte merveilleux’= FUlollA ‘mpHE 02 WA HT AN
‘oo 2 HAEH T Olmerveilleux’ = A4 Bl AE A ‘Edte A S A}
o= AR F2 whgolH, FF Aoy FYoE AAHE ‘A, g
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25) o] =45 MWstA b3 2t 71E Aol o gk A A A(AL3), FRAFTL
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5Tz, o AS, UFY Rexz 42dE 183ty o) v B2
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o] 3 7helate fE 2me] Aol Eob(0), FUFol FHIT

obg-Tmal, o] 75 17k AWPAR Azo) A8 Bole, o

et Lo



102 1 2019 TZASSIOIEAT H|69%

olgA FTAHFT T 8AE AYH Aol o]okr]e] JhsAdS
QYA B T=d,& «Hol7l EAst= Aol ©]ok7] un conte
merveilleux sans merveille”20)8} 72 F=210]E A A Hr} o]+= 94

Moz I YAHY WEH TE 9 BEZ 499 Ao WA

ml

tHYE SAZ e85 "E0 2 dAre] FeE JgiEE 2
AAd EA4 52 84, ‘AE 319 BREHX = 453 o] [z
1A E WEEo =y wiEo|th

Rzl oA Eejus ‘8 TAPSY 84F B F e gEES
Ar Rk ZAe) A RE Feold td JEs 59w UA B
HA| & ol BFolE YHsHA o) FFol s vt E
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SZRE WS LaPre), L SN Bl Rs), 71 Ge-rxa, of
A5, 7P} SFEAL IEE Codre?} SERHL), TUAT2 ofgl e AdS &
3L (MN), 2A0] FA(Q), HIA) BT el dEx), 1ol o)
WU E ), JhlAE W B, B Flge] AEe] 4
(WO0). ©]’¢2] #2412 Christine Martineau-Génieys, op. cit., p. 9282 3L, ; =
Z x| BF+= Vladimir Propp, Morphologie du conte, Paris, Gallimard, 1970,
pp. 45-1102 Za1,

26) Christine Martineau-Génieys, ibid., p. 929.

27) “La dame que si mesparla/En 1’an meismes enceinta,/De deus enfanz est
enceintie. / Ore est sa veisine vengie !I” (“Fresne”, vv. 65-68.)

\

28) “Saver voil I’estre mun pere,/ Cum il se cuntient vers ma mere./ Tel anel d’or
li musterau/ Eteus enseignes li dirai :”(Marie de France, op. cit., “Milun”, vv.
463-466.)
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29) Jean Frappier, Chrétien de Troyes, L’homme et ['oeuvre, Paris, Hatier, 1957, pp.
84-85.

30) Christine Martineau-Génieys, op. cit., p. 931.

31) Marie de France, Lais du Moyen Age, Récits de Marie de France et
d'autres(XIIC-XIIIC siecles), éd. Philippe Walter, Paris, Gallimard, 2018, p. 1132.
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32) “Le lai de Guigemar compléte avec Lanval et Yonec le trio des «lais féeriques»
de Marie. La poétesse 1’a placé en téte de son recueil, mais nous avons des
raisons d’admettre qu’il n’est pas pour cela le premier et le plus ancien de ses
contes. Il forme en effet une transition entre les purs contes de fée que sont
Lanval et Yonec, et les autres lais tout humains de Marie, car si d’une part la
poétesse y retient encore certains éléments féeriques dans leur pureté primitive,
elle en a d’autre part aussi modifi¢é et humanisé un bon nombre, et cela bien
plus profondément que dans Lanval et Yonec. [..]Ce caractére hybride de
Guigemar me semble tenir surtout au fait que le lai se compose en réalit¢ de
deux contes de nature tres différente : a la base de la premicre partie du poeme,
un véritable conte de fée ; et une aventure tout humaine, sans aucun élément
merveilleux, dans le deuxiéme.” (Ernest Hoepffner, op. cit., p. 82.)
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33) “Allas!cum est mesavenu/Que li prudume ne unt seii/L’aventure des
dameiseles, / Que esteient serur gemeles ! / Le Fresne cele fu celee; / Sis amis ad
I’autre espusee. / Quant ele sot ke il la prist,/ Unques peiur semblant ne fist./
Sun seignur sert mut bonement/E honure tute sa gent.” (“Fresne”, vv.
345-354.)

34) “Les noces tindrent richement;/Mut I out esbaniement./La dameisele es
chambres fu. / Unques de quanke ele ad veii / Ne fist semblant que i pesast/Ne
tant que ele se curugast./Entur la dame bonement,/ Serveit mut afeitiement.”
(ibid., vv. 378-380.)
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35) “Le palie esgarde sur le lit, / Que unke mes si bon ne vit/ Fors sul celui qu’ele
dona/ Od sa fille ke ele cela. /Idunc li remebre de li,/ Tut 1i curages li fremi.”
(ibid., vv. 413-418.)

36) “«Dame, m’aunte, ke me nuri,/L’abeesse, kil me bailla./ A garder le me
comanda. / Cest ¢ un anel me baillerent/ Cil ki a nurir me enveierent. / -Bele,
pois jeo veer I’anel? /-Oil, dame, ceo m’est mut bel.»” (ibid., vv. 436-442.)
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37) “«Reis, j’ai amé un tuen vassal : / Veez le ci! ceo est Lanval! / Acheisuné fu en
ta curt, Ne vuil mie que a mal i turt/De ceo qu’il dist;ceo sachez tu/Que
la reine ad tort eii : / Unkes nul jur ne la requist. / De la vantance ke il fist, / Si
par me peot estre aquitez, / Par vos baruns set delivrez!»”(Marie de France, op.
cit.,“Lanval”, vv. 615-624.)
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38) “«Sire, funt il, ci pres de nus/Ad a produm parlé od nus./Une fille ad, que
est suen heir: / Mut poez tere od li aveir./La Codre ad nun la damesele; / En
cest pais ne ad si bele. / Pur le Freisne, que vus larrez, / En eschange le Codre
avez./En la Codre ad noiz e deduiz;/Freisne ne porte unke fuiz./a pucele
purchacerums; / Si Deu plest, si la vus durums.»” (“Fresne”, vv. 331-342.)

39) “Une codre trencha par mi, / Tute quarreie la fendi. / Quant il ad paré le bastun,
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/De sun cutel escrit sun nun. [...] Ceo fu la summe de I’escrit/ Qu’il li aveit
mandé e dit/ Que lunges ot ilec esté/E atendu e surjurné/Pur espier e pur
saveir / coment il la peiist veeir, / Kar ne poeit vivre sanz li./D’euls deus fu il
tut autresi/ Cume del chievrefoil esteit/Ki a la codre se perneit : / Quant il s’i
est laciez e pris / E tut entur le fust s’est mis, / Ensemble poént bien durer, / Mes
ki puis les voelt desevrer,/Li codres muert hastivement/E 1i chievrefoilz
ensement. / « Bele amie, si est de nus:/Ne vus sanz mei, ne jeo sanz vus. »”
(Marie de France, op. cit., “Chievrefoil”, vv. 51-54, 61-78.)

40) “Quant en lur pais s’en alerent,/ La Coudre lur fille menerent. / Mut richement
en lur cuntree/Fu puis la meschine donne.” (“Fresne”, vv. 511-514.)
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41) “Li sire out fait dedenz le mur, / Pur mettre I sa femme a seiir, / Chaumbre: suz
ciel n’aveit plus bele! / A I’entree fu la chapele./La chaumbre ert peinte tut
entur; / Vnus, la deusse d’amur,/Fu tres bien mise en la peinture;/Les traiz
mustrout e la nature / Cument hom deit amur tenir/ E lealment e bien servir./
Le livre Ovide, ou il enseine/ Comment chscuns s’amur estreine, / En un fu
ardant le gettout, / E tuz iceus escumengout / Ki jamais cel livre lirreient / Ne sun
enseignement fereient.” (“Guigemar”, vv. 229-244.)



121 2019 ZHAESI0=T H|69%

AoIAE ol AEAZIE & APl B4 2 ARe 18 1A
3 e AT F Aok
4. AES tiL5H0

Sole AR vl £ Zahoe] raaR, o] AAH 43
w5l tal s HAANA Holur] s A7} BAl el A
Azo] g Aol AAel s Ak ngre

FALFAF AR FRAT A A PR 3
LA A 9718 BF A,

= 7
R HEAA AAe] AMEZES AYa Q)
ZF 20| ‘@A E o]okr] ] T A vIRE Ange &

A o] EFuFE2E0] AAIF ‘o2 fin’amor’ 2
A& HMEAZIH 124719 At M2& ABS At o]FA
A I o] MAPE Afste 71EY 7O 2 E S Al

Rk mhe] &zl S27] Ao E & A Ty
Fables; ©] 22:71¢} QAR & F& S Zojth. vig] & Z&X~
= TesipolA 93] ST S AbEste] dl ARSle] BRGE
AdE Folal, Aol FEC] AFH R FAste vhE Fopd
EZ Béstiaire’ J= 2], TEEA N2 AL Hosly o]
oF71E THA| 22044 TaAR, 3 T9-3h3, 9 2227+ ol d B4



0| £ Z2A FERARY, 1200 Cifer 0 113

2 otk A% AolA $2le
g 3 A7te] 2279 5ol
& M8k felE rRARL A
71g 7t

AN AF AT FA D 5 9
BN F9,e) Y AT
"8 ol WY A=
3 A DR ANE 5 9B

42) 57, M) = 2] f 5}2‘ Fables; Q75 912 A% - 'Z827,
2 FOH%ELA BAL FAow, e} ~3tA7; 87, 2019, p. 68.



141 2019 ZHARS|OET H69%

Angs

1. OfE| E =2kA FERA|EL,
Marie de France, Les Lais de Marie de France, éd. Jean Rychner, Paris,
Honoré Champion, 1966;1983.

, The lais of Marie de France, tr. R. Hanning et al.,
Michigan, The Labyrinth press,1978;1982.

, The lais of Marie de France, tr. G. S .Burgess et al.,
London, Penguin books, 1986;1999.

, Lais de Marie de France, éd. L .Harf-Lancner, Paris,
L.G.F., 1990.

, Lais de Marie de France, éd. Alexandre Micha, Paris,
GF-Flammarion, 1994.

, Marie de France Lais, éd. Philippe Walter, Paris,
Gallimard, 2000.

, Marie de France Lais, éd. Frangois Morvan, Arles,
Actes sud, 2008.

, Lais bretons(XII°-XIII® siecles) : Marie de France et
ses contemporains, €d. Nathalie Koble et Mireille Séguy, Paris,
Honoré¢ Champion, 2011.

, Lais du Moyen Age, Récits de Marie de France et
d'autres (XII*-XIII® siecles), éd. Philippe Walter, Paris,
Gallimard, 2018.

2. "EEAIE, 2 QN Bl Sh=s=E
A%, Mofg] = &~ (Marie de France), "2 A E8A 1,

113, 2008, pp. 143-150.
AEY, 22 olRo 22 A0 oA nlg] & ZEx9l I



OR2| & DA TR, FLE0f Chigh D& 15

Bl & EFolo] ZF5 FA 0=, TSA2U 32 &3,
9%, 2001, pp. 43-66.

D o= B =t s 2 B D (O IR A T S Bt et =R
o ‘WIS FAHoE,, TFETAT,, 5435, 2014, pp.
9-31.

AEE 9, Mg = 2o F)FutE; g 97 1), "ZTHgx

E3la&A T, 493, 2014, pp. 33-66.

A7, Mg & g GAIRSH, RIZsAT,, 53, 2002,

bl

pp. 189-206.

fro, el = 2320 TeAF, o vehd Aol - 7F
2,5 FAeR, sty BolEEsty *—14@}%%
&, 2018.

FF, el © mF 0] T34 Fables; ATFE AW AW - (X
27 9 TEE1,9 B4S AR, TE2g2skd,,
87, 2019, pp. 51-76.

Bloch, R. Howard, The Anonymous Marie de France, Chicago et
London, University of Chicago Press, 2003.

Damon, Samuel, Marie de France, Psychologist of Courtly Love, in
Publications of the Modern Language Association of America, t.
49, 1929, p. 968-996.

Dubost, Francis, La Merveille médiévale, Paris, Honoré Champion, 2016.

Dubuis, Roger, Les Cent nouvelles nouvelles et la tradition de la nouvelle
en France au Moyen Age, Grenoble, P.U.G., 1973.

Dufournet, Jean et al., Amour et Merveille: les Lais de Marie de France,
Paris, Honoré Champion, 1995.

Ferguson, Mary H., “Folklore in the lais de Marie de France”, The
Romanic Review, 57, 1966, pp. 3-24.

Frappier, Jean, Remarques sur la structure du lai; essai de de classement,



161 2019 ZARS|0)=T X69%

in La littérature narrative d’imagination (Colloque de
Strasbourg), 1961, p. 23-29.

Green, Robert. B., “The Fusion of Magic and Realism in two Lays of
Marie de France”, Neophilologus, 59, 1975, pp. 324-226.

Hoepftner, Ernest, Les Lais de Marie de France, Paris, Librairie Nizet,
1959.

Ménard, Philippe, Les Lais de Marie de France, Paris, P.U.F., 1979.

Paris, Gaston, La littérature francaise au Moyen Age, Paris, Hachette,
1888, p.9l.

Sienaert, Edgard, Les Lais de Marie de France, Du conte merveilleux a

la nouvelle psychologique, Paris, Honoré¢ Champion, 1984.

3. M=, ZHE A 3 ShEER

Bruckner, Matilda Tomaryn, “Le Fresne's model for twinning in
the Lais of Marie de France”, Modern Language Notes, 121,
2006, pp. 946-960.

Desclais Berkvam, Doris, “La chose et le signe dans Le Fresne”, in
L'imaginaire courtois et son double, éd. Giovanna Angeli et
Luciano Formisano, Napoli, Edizioni scientifiche italiane, 1992,
pp. 235-244.

Freeman, Michelle, “The power of sisterhood: Marie de France's Le
Fresne”, in Women and Power in the Middle Ages, éd. Mary
Erler et Maryanne Kowaleski,

Athens, University of Georgia Press, 1988, pp. 250-264.

Hurtig, Dolliann Margaret, “"'I do, I do": medieval models of marriage
and choice of partners in Marie de France's Le fraisne, The
Romanic Review, 92:4, 2001, pp. 363-379.

Maréchal, Chantal, “Le Lai de Fresneet la littérature édifiante du



O] £ Z™A FERARY, 1200 Cifet aE e 17

XII€ siecle”, Cahiers de civilisation médiévale, 35, 1992, pp.
131-141.

Martineau-Génieys, Christine, “La merveille du Fréne”, in "Et c'est la fin
pour quoy sommes ensemble": hommage a Jean Dufournet,
professeur a la Sorbonne: littérature, histoire et langue du
Moyen Age, éd. Jean-Claude Aubailly et al, Paris, Honoré
Champion, 1993, t. 2, pp. 925-939.

Pickens, Rupert T., “Poétique et sexualit¢é chez Marie de France:
l'exemple de Fresne”, in "Et c'est la fin pour quoy sommes
ensemble”: hommage a Jean Dufournet, professeur a la
Sorbonne: littérature, histoire et langue du Moyen Age, éd.
Jean-Claude Aubailly et al., Paris, Honoré Champion, 1993, t. 3,
pp. 1119-1131.

Suard, Frangois, “L'utilisation des éléments folkloriques dans le lai
du Fréne”, Cahiers de civilisation médiévale, 21, 1978, pp.

43-52.

4. D|F0I2, 2 A7M o ShaER

Braet, Herman, “Note sur Marie de France et Ovide (Lai de Guigemar,
vv. 233-244)”, in Melanges Jeanne Wathelet-Willem, éd. Jacques
de Caluwé, Li¢ge, Association des romanistes de I'Université de
Liege, 1978, pp. 21-25.

Brumlik, Joan, “Thematic irony in Marie de France's Guigemar”, French
Forum, 13, 1988, pp. 9-10.

Ilingworth, R. N., “Celtic tradition and the lai of Guigemar”, Medium
Avum, 31:3, 1962, pp. 176-187.

Jonin, Pierre, “Merveilleux et voyage dans le lai de Guigemar ”, in

Voyage, quéte, pélerinage dans la littérature et la civilisation



181 2019 ZHAZSIO=0IT K69

médiévales, Senéfiance, 2, 1976, pp. 273-288., “Merveilleux
celtique et symbolisme universel dans Guigemar de Marie de
France”, in Meélanges Jeanne Wathelet-Willem, éd. Jacques de
Caluwé, Liége, Association des romanistes de 1'Université de
Liege, 1978, pp. 239-255.

Pickens, Rupert, “Thematic structure in Marie de France's Guigemar”,
Romania, 95, 1974, pp. 328-341.

Sobecki, Sebastian I., “A source for the magical ship in the Partonopeu
de Blois and Marie de France's Guigemar”, Notes and Queries,
48:3, 2001, pp. 220-222.

Stein, Robert M., “Desire, social reproduction, and Marie's Guigemar”,
In Quest of Marie de France, a Twelfth-Century Poet, éd.
Chantal A. Maréchal, Lewiston, Queenston et Lampeter, Edwin
Mellen Press, 1992, pp. 280-294.

Thomas, Jacques T. E., “Vénus, Ovide, Marie de France et l'amour:
autour des vers 239-241 de Guigemar”,in Contez me tout.
Meélanges de langue et de littérature médiévales offerts a
Hermann Braet, éd. Catherine Bel et al, Louvain, Paris et
Dudley, Peeters, 2006, pp. 329-340.

5 isEE 2 AN gl sa=ER

Adams, A., et T. D. Hemming, “Chévrefeuille and the evolution of the
Tristan legend 7, Bulletin bibliographique de la Société
internationale arthurienne, 28, 1976, pp. 204-213.

Delclos, Jean-Claude, “A la recherche du chévrefeuille : réflexions sur
un lai de Marie de France”,Le Moyen Age, 106, 2000, pp.
37-47.

Gravdal, Kathryn, “Fragmentation and imagination in the Old



O] £ Z¥A FERARY, F420] Cifet & 119

French Tristan: Marie de France's Lai du chievrefoil”, Tristania,
12, 1987, pp. 69-78.

Reed, Thomas L., Jr., “Glossing the hazel: authority, intention, and
interpretation in Marie de France's Tristan, Chievrefoil”,
Exemplaria, 7:1, 1995, pp. 99-143.

Sayers, William, “Marie de France's Chievrefoil, hazel rods, and the
Ogam letters coll and villenn”, Arthuriana, 14:2, 2004, pp. 3-16.

Slojka, Ewa, “Nature and the unnatural in Marie de France's

Chevrefoil”, Neophilologus, 96:1, 2012, pp. 17-31.

6. 3 2|

Frappier, Jean, Chrétien de Troyes, L’homme et ['oeuvre, Paris, Hatier,
1957, pp. 84-85.

Propp, Vladimir, Morphologie du conte, Paris, Gallimard, 1970, pp.
45-110.

Zink, Michel, "Michel Zink : « Au Moyen Age, plus il y a de miracles,
plus il est facile de croire»", Entretien avec La Croix, La
Croix, mise en ligne le 24 décembre 2010, consulté le 24 juin
2019,
<http://www.la-croix.com/Religion/Michel-Zink-Au-Moyen-Age-
plus-il-y-a-de-miracles-plus-il-est-facile-de-croire-2010-12-24-56
0882>



120 1 2019 DZASSIOI&ATL H|69%

Résumeé

Remarques sur la classification des Lais
de Marie de France

- Analyse du Fresne

YU Seungju

Les Lais de Marie de France sont souvent classifiés par motifs ou par
thémes par rapport a leurs intertextualités. Depuis qu’Ernest Hoepffner
a classifié les Lais en deux groupes comme ‘lais féeriques’ et ‘lais
courtois’ en tenant compte des ‘éléments surnaturels’ dans les Lais, la
plupart des études sur les Lais ont été concentrées sur cette distinction.
Pourtant, les critéres de cette classification restent ambigus, puisque la
notion de ‘surnaturel’ utilisée pour définir ‘les lais féeriques’ est floue.

Notre étude se concentre sur le Fresne en y examinant les éléments
des ‘lais courtois’ et des ‘lais féeriques’. En le comparant avec
Guigemar regroupé sous les ‘lais féeriques’ par Heopffner, nous en
avons reconsidéré les critéres de classification. Dans ce processus, nous
avons découvert un élément essentiel au-dela d’une distinction par des
ressemblances superficiels : I’Amour. L’ Amour apparait en tant qu’une
valeur supréme dans les Lais. A propos de I’amour décrit dans les Lais,
nous avons examiné des personnages du Fresne, surtout 1’héroine,
Fresne, et la transformation du personnage Codre, soeur jumelle. Marie
de France renverse la valeur de ‘Codre’ qu’elle a décrite comme un
symbol de I’amour typique de Tristan et Iseut dans Chievrefoil. Enfin,
nous avons atteint la conclusion qu’on ne peut nettement distinguer les
douze lais de Marie de France en deux groupes de motifs ou de thémes

et découvert 1’essai de ’autrice de changer I’amour typique.
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Résumeé

Evolution des flux migratoires sénégalais en
fonction du changement de la politique
d’immigration frangaise

RHEE Soue-won

Cette étude a pour objectif d’examiner les rapports entre 1’évolution
de la politique d’immigration francaise et celle des flux migratoires des
Sénégalais en dehors de 1’ Afrique. Le gouvernement frangais qui menait
une politique ouverte aux travailleurs étrangers depuis la fin de la
Seconde Guerre Mondiale en 1945 a changé de direction a 1’occasion
du choc pétrolier dans les années 1970. Depuis, les mesures restrictives
n‘ont cess¢ de s’accumuler, du  (regroupement familial) a

{I’immigration choisie) , en passant par le contrdle de I’obtention de
la nationalité francaise. Ces mesures restrictives reflétent 1’impact de la
politique francaise sur la dynamique de la migration sénégalaise : d’une
part, l’obligation de I‘obtention d’un visa a diversifié les pays
destinataires des migrants, de la France aux autres pays au nord, dont
I’Italie et I’Espagne, et les points de départ & I’intérieur du Sénégal, des
régions agricoles aux grandes villes comme Dakar. D’autre part, afin de
passer a {I’immigration choisie) , la France a conclu un accord
bilatéral avec le Sénégal sur la gestion concertée des flux migratoires,
cet accord ayant été suivi par d’autres pays de 1’Afrique subsaharienne
avec les mémes effets. Ces accords au 21éme siécle revétent un
caractére néocolonialiste, compte tenu du statut spécial du Sénégal et de
Dakar, I’ancienne capitale de 1’Afrique occidentale frangaise d’ou la

France exercait sa domination sur les autres pays subsahariens. Selon cet
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accord avec la France, le Sénégal est censé encourager
administrativement le retour et la réintégration de ses ressortissants,
tandis que la France est censée apporter des soutiens économiques. La
France et I’UE envisagent maintenant divers programmes de coopération
sur le développement du Sénégal, dont les résultats sont encore a

observer.

Mots Clés : immigration sénégalaise, politique d’immigration
francaise, regroupement familial, immigration choisie,

accord de gestion concertée des flux migratoires

E 3 Y9 2019.06.25
AAAEY : 2019.07.28
A=A 2019.08.04
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39) Gilles Deleuze, Cinéma II: L'Image-temps, Les Editions du Minuit, 1985, p- 22.
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Résumeé

Pickpocket de Robert Bresson

et la poétique du dépouillement

Yun-yeong Lee

Depuis ’invention du cinéma, “tourner” (ou enrégistrer) et “dessiner”
constituent deux axes principaux pour la production cinématographique.
L’infographie contemporaine fait essentialement partie du deuxiéme
mode : “dessiner”. Pickpocket de Robert Bresson, qui a profondément
exploité¢ le premier mode : “tourner” (ou enrégistrer), mérite d’une
réévaluation substantielle quand 1’image cinématographique se trouve
massivement assiégée par la fantasie infographique. Dans ce flm,
Bresson emploie systématiquement des modeéles peu expressifs, des
séquences principalement constituées par la fragmentation, des bruits
évocateurs des lieux réels, etcs, ce qui peut étre nommé comme la
poétique du dépouillement. Sa poétique se place entre [’esthétique
classique et I’esthétique moderne. Elle vise a cheminer a partir des
choses les plus concrétes, les plus matérielles jusqu’aux choses les plus
spirituelles, voire a “la physique de 1’ame”, dont ’expression vient de
Sontag. Le montage de Pickpocket, dont les scénes rétablissent sur
I’écran la valeur de la main ainsi que celle des choses réelles, réalise
aussi 1’évolution narrative que les rythmes cinématographiques. Le
cinéma bressonnien qui attrape, a travers la caméra, le réel échappant
souvent a notre perception, nous apprend a voir et a écouter la monde

qui nous entoure.
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Fontevraud. 29 septembre-1¥ octobre 1990, pp. 61-72.
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“Dés les débuts du renouveau de la philologie romane en
France, a la fin du XIX® siécle, I’anglo-normand a été catalogué

comme une forme marginal du frangais.”

o]l A S B3l GEFE- =2 Wdo] ) Zepojo] o
2 & g ekl g Z24 o9& 9A ee & 7 AUtk
Lusignan< Y= 2- 2% o] FA4 oo Huke 9JX]3
dol& AL A7l 19417] Holgtal A At Yot B ©
AAL =29 o] it Zd2ofo] BE AT 2 dojollA
T3 WA Fo st TR AHoA T, JEHE0] Y
F e AojF s AT Davt Aok o E HE 5
< Zolth. & AlZtellA| Gaston Paris®] YAE FLTS FAT
T A

“L’anglo-normand n’est pas a proprement parler un dialecte : il

n’a jamais ét¢ qu’une maniere imparfaite de parler le frangais5).”

rok

H Brunot: Paris®] A Ao A 3 AL O Yoyl Yz w21
2 FE HiolA AHEE SHE dolZ EFaloF s,
el A ok Hrha 9T, 22 #etol A Bruneau?)

¥

o

R e

o Zg
|

=
o2 %

oz

4) S. Lusignan, La langue des rois au Moyen /fge, Le frangais en France et en
Angleterre, PUF, Paris, 2004, p. 156.

5) Cité par D. A. Trotter, <L’anglo-normand : variété insulaire, ou variété isolée 7>,
Meédiévales, 2003, p. 43-54.

6) F. Brunot, Histoire de la langue frangaise, t. 1, Armand Colin, Paris, 1938, p.
320.

7) Ch., Bruneau, Petite histoire de la langue frangaise, t. 1, Armand Colin, Paris,
1970, p. 39.
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IA FER-EY YL EPH st Aol Fsok Frka
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gho] Ao FUSHA ARE 2F33 YT AL, o2
FAe ol 27|F QRGAEY Fgo| TAE HoiF L gk,
M55 Wete) A Trotier 2 S EEoj7h EASA e
A ZPzo] AN YA WA WYL FEsw Yok

“Face a cette apparente complexité des rapports visibles et des
influences admises, 1’on se demande si 1’examen de
I’anglo-normand ne gagnerait pas & &tre mené dans les contextes
non dune fausse opposition entre frangais(correct) et
anglo-normand(fautif), mais dans le contexte d’une variabilité
dialectale dans toutes la France du Nord ou n’existait nullement

une langue standard®).”

Trotter= Y=Z-=2% Wodo] B4R g o7} ol 1
GAE EF 2207} EAEHA =3
N AEEHT7E Fxom AUt A2 1 g
= FAe|th

olfdlE ‘YER Z2 dEdge fort =29 W, |
Al B ZeF2ofollx 7R = ool thsf] A E Al 7Eap FojALe]
A 2L André Crépin® G22-x 27 WS «JFullce] Zeprop
Francais d’Angleterre2}al H-2 11 =, sl
ofdAME=TA A FAE Fistd By 1 sl
‘Ao Z2~0) Frangais insulaire2}al FET}. Créping] T84 4=
Ao AUZE doj7p Zeprole] g el =2 Wlola, 1

°© kS

WAE 5] WA 728 98l dER-mEmY Wdolgs

8) D. A. Trotter, op. cit., p. 45.

9) <Quand les Anglais parlent frangais>, in: Comptes rendus des séances de
I’Académie des Inscriptions et Belles-Lettres, 148° année, N. 4, 2004. pp.
1569-1588.
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A o)|F JFMES F& Ty AoE Ao EH 0] Frangais

insulaire?}2 EF T koAl 53 Crépin 2 HA S AHESHL

UeS & Ak Lusignan= o] F G0 ALEH Zgro]—5
3] FAS FAHOE FAH WA —F Anglo-frangaisehE WY OE
B=23 9+, Crépin®| Francais d’Angleterre2} 22 W3 o|t}. o]
3 oZFUCAE =20 B A E HojYu THo]E E
A YoM BFo = A, 5 dYol7t Zpxov) B 2
S AFoE AYE JWUA HdH, T 17A7I74A] Z7F2aoj7) A
£H9d HYe rteith 2 JSASo| A Zgo] o] 94t

o] oA Walzk=A SAH R AR ABAAN A2 A

2. Ml YSHEE 0IF A0{Q A=ZR=71?

53] A dFUE9 A3 AN EH EALS AT RIS A
1A17] o] F J2AEE o) F dols FABSH: Alglghar 2l4H ol
Sttt o7k 142 /\1 OE dojE AH&she AR F4dEe
Edl 7 Aotgitie 714 sl APEnh 1w
T lo] o)l T ot EAlSHA Athe WA Bazxd F

10) S. Lusignan, op., cit., p. 156.
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11) Johan Vising, Anglo-Norman Language and Literature, Londre, 1923.
12) Dor, op., cit., p. 62.
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“Henri, par la grice de Dieu roi d’Angleterre, duc de
Normandie et d’Aquitaine et comte d’Anjou, & tous ses comtes,

barons et fideles frangais et anglais, salut!5).”
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14) 1., Dor, op., cit., p. 67.
15) Ch., Petit-Dutaillis, La monarchie féodale en France et en Angleterre, Xe-XIII®
siecle, Paris, p. 116.
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16) A. Crépin, Histoire de la langue anglaise, Que sais-je ?, PUF, 1980.
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“Tout seigneur, baron, chevalier et honnestes hommes de
bonne villes meissent cure et dilligence de estruire et apprendire
leurs enfants le langhe frangoise par quoy il en fuissent plus able

et plus coustummier ens leurs gherres!?).”
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18) Lusignan, op. cit., p. 202.
19) op. cit., p. 168.
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20) M. David Trotter, <L’Anglo-normand en France : Les traces documentaires™>,
Comptes rendus des séances de 1'Académie des Inscriptions et Belles-Lettres,
Année 2008, volume 152, Numéro 2, p. 898.

21) Op. cit., p. 897.
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(a) Archives Nationales, J636 12

De par Edeward roy de France et
d-Engleterre et seigneur d-Irlande.
Phelippes de Valoys. Par longh temps
avons poursui par devers vous par
messages et toutes autres vores que
nous saviens raisounables afin que vous
nous vosissiés avoir rendu nostre droit
hiretaige de France, le queil vous nous
aveis longh temps detenu et a grant tort
occupeit. Et pour ce que nous veons
bien que vous estes en entente de parse-
vreir en vostre injuriense detenue sans
nous faire raison de nostre demande,
sonmes nous enfreit en la terre de Flan-
dres comme seigneur souvram d-icelle
et passeit parmi le paiis. Et vous signe-
fions que, pris avoeques nous le aide
de Nostre Signeur Jesu Crist et nostre
droit, avoec le pooir dou dit paus et
avoec nos gens et allues, regardans le
droit que nous avons a l-ireraige que
vous nous deteneis a vostre tort, nous
nous traions vers vous pour mettre
brief fin sour nostre droituriere calenge.
st vous voeilliés aprochier.

<Ll GHY,
g Wbl o

(b) Londres. National Archives [PRO]
SC1/37/136

Par Edward roy de Fraunce et d-En-
gleterre et seignur  d-Irlaunde.
Ph. De Valoys. Par lonc temps avoms
pursui par devers vous par messages
et toutes autres voyes que nous savi-
sioms resonables au fyn que vous nous
vousissez avoir rendu nostre droit Jreri-
rage de Fraunce, le quel vous nous
avez lonec temps detenu et a graunt tort
ocupee. Et pur ce que nous veoms bien
que vous estes en entente de perseverer
en vostre injuriouse detenue sanz nous
fayre rayson de nostre demaunde,
sumus nous enfreg en la terre de Flaun-
dres come seignur sovereyn de ycele et
passé parmy le pays. Et vous signefioms
que, pris ovesqe nous le eyde de Nostre
Seignur Jehsu Crist et nostre droit,
ovesqe le poer du dit pays et ovesqe noz
gentz et alliez, regardauns le droit que
nous avoms al lreritage que vous nous
detenez a vostre tort, nous nous treoms
vers vous pur mettre bref fyn sur nostre
droiture chalaunge, si vous voillez
approcher.
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Résumeé

Etude sur les changements du statut
sociolinguistique du dialecte normand

: au Moyen Age en Angleterre

KIM Dong Sup

Notre étude a pour objectif de savoir les changements des statuts
sociolinguistique du francais en Angleterre au cours des quatre siécles,
c'est-a-dire de la Conquéte en 1066 a la fin de la Guerre de Cent Ans.

Nous avons commencé notre études par définir le type linguistique du
dialects francais juste aprés la Conquéte. Le bilinguisme se régnait-il
dans la société¢ anglaise ? Certains linguistes prétendent que la société
anglaise au 11°¢ siécle était plutdt trilingue : le latin pour les chartes ou
les clercs, le frangais pour la langue de culture et l'anglais pour les
paysans. Quoiqu'il en soit il est vrai qu'on parlait plusieurs langues en
Angleterre au Moyen Age et en tant que la langue dominante le
frangais, plus précisément Anglo-normand, jouait un réle important en
Angleterre.

En premiére étape nous avons examiné la période d'Henri II
Pantagenét au cours de la deuxiéme moitié du 12°€ siécle. Sous la régne
d'Henri II la dominance de la langue francais continuait jusqu'a la perte
de la Normandie en 1204. Pourtant paradoxalement le lien linguistique
avec le frangais ne cessait de diminuer mais au contraire le nombre des
etymons frangais ont augmenté trois fois plus par rapport au siccle
dernier. Ce phénomeéne s'explique par le fait que les anglais ont
abandonné leur frangais, c'est-a-dire Anglo-normand, ils voulaient imiter

le frangais standard parlé en fle-de-France.
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En deuxiéme étape nous avons choisi comme le critére crucial afin
de savoir la mutaion du statut du francais : la Guerre de Cent Ans. Si
nous avons considéré cette guerre comme le point d'inflextion, c'est qu’a
l'occasion de la guerre les peuples des duex pays ont conscience de
leurs nations, notamment le nationalisme chez les anglais.

En déguise de conclusion nous avons constaté que il y a trois raisons
du déclin du frangais en Angleterre. La premicre cause est 1'émergence
d'une classe moyenne. La promotion sociale de la famille Chauser est
un bon exemple. La deuxiéme raison du déclin de l'usage du francais
est les vagues d'épidémies qui ont déferlé sur I'Europe, appelées { peste
noire ) . On peut voir que dans les révoltes les slogans des paysans
était non pas en francais mais en anglais. La troisiéme raison du déclin
de l'usage du frangais en Angleterre : la Guerre de Cent Ans. Cette
guerre va naitre le nationalisme anglais, surtout I'amour vers leur langue

manternelle, 1'anglais.

Mots Clés : langues d’oil, Normand, Anglo-normand,

Ancien francais, langues en contact

E 3 Y9 2019.06.25
AALAEY - 2019.07.28
AANFAHL : 2019.08.04
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[¢) _4714& /\];‘g7L;<4 AM 3 ~Eg o E35}A wrSo] 7}
of FolA k= onlolA A olgE &olE AME
s 7] HAHG 77 E E83dthe HolA
= oy AR o7k ApFste] AAlet FARRE Al
SHA TrEThe HolA ASo] A gkete viel AW dEdithal &
ATk 196870 = AHFFE L= #EA Ivan  Edward
Sutherland”} 7Hg@ A 71719 Ax7 2 ¢ = sl=d3 v2=Zd
o] (visiocasque/HMD: Head Mounted Display)2] =7 ] 2dS kst
a, o]AE T3 7 AlA olF F Jduka FASE RS 18
197037456 7iwlet A=, 3D, CG, FAlokzt S%Zoh MAE HFH
By o2 7Mdd4dY Edizt vidE A 1980 tholl = AHE-AE
7 E OE AR S g Ae el 2EA S TP 7]
=5o] AHAHE FEEY oY, FE FHE B FAEH A E
gojd 5o 54 Eokollnt FEH AT 1980 T SRkl AFH F
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2
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oht I

ol
-

rr
o

A,

4 e

}zFo| A} A2y o <712l Jaron Lanier’} <718 22319S A3+
A7} 29 dHo|e|F ZE (Data Gloves)2} 3| =32 tj =2 o], H
OEIE T 53HUE dojUiviA, M dolgte ol tE

315 7] AlAFEFATRID

7PdaAolgte gole 7P S X FHEAEA A B
=02 Hol7|x dl=t), Lanieres 7MY =, A9 quasi’e] 9
12 AH83tom AAZE B 83| a8l @A ol 89
£ Atttk A QIEARESHE B oA o] §oj= Jean

d

16) HT tNell A e = <
2A 2 sl =, A AT
= AHEl 078'6]'1:}‘

17) AY2EH s, [upd A2dm 73], olAlolF 2, 2002, p. 48.

18) http://www.eveil-delaconscience.com/realite-virtuelle-avoir-une-approche-
differente-du-monde-reel
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Baudrillard®} Gilles DeleuzeZ} A A8 ‘Al &2 E Simulacre’ 2] 7§13
3} &3t} Baudrillards Platond €819 QB FQ A8 FX4
$9k7] wiZol “ei fle olm ARl AlEetaEE FAHoR T
SHA] Tt a8lal O “EUES VA 9EE AR ¢l
AR AP AAE A= A20E Al EZHAE Simulation’ ©]
g AoJstgl o, A& FepA| o] o] fla 183 FEo] &
2]J77HA & AUALS S A EEAISS Al E KB tTh Deleuze:
HEgofE2 Rt 3t A5 U Yol AEHAEE “YdEE BAEE
obd FAA] FAE2hEA ANES; AT o] H g I ol A
LY JMEA Y At Baudrllard7} 53 Al EEAS2] Al
i olm, 722 Deleuze?t A7N33} & AlEStAE’, S 5
g2 g G e A A0 2 olafE & U2 efikstd
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ol
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il
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)
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1
fu

EH Okt FE S FEAdcke HoA F3REAg A8
Ad dAst Ao g2A siME & Q7] wWE&olt}h. Christopher
Horrockss= ‘Marshall McLuhan©] 7FHd3A & <13t 72+ 759 &
Ao zA 1A A PR BA| gtorm R} TiRE
FEEA WP T AFE Bk AT Teln OAY AAe] M

19) S2SEL [ 43 2H 2 (Sophistes)] ANA 2T 2ESE F-A3H <of= 3}
o 7R E on A& REE AFE ClTA A A AEgtaR s &
& AHEAT e FAAA ojtlot HAloly, A EdAEE HA9
HARA 7P 713 fittal bskgit) wbd HegopEel S¥2as gz
of oltlotE AR A 7] W&ol &} NEeta=E 1Y vz AAV} ¢
ojvsitha ®ktt

20) Jean Baudrillard, Simulacres et simulation, Paris: Galilée, 1981, p. 10: «Elle(la
simulation) est la génération par les modeles d’un réel sans origine ni réalité:
hyperréel».

21) Gilles Deleuze, Logique du sens, Minuit, 2012, p. 302: «Le simulacre n’est pas
une copie dégradé, il recele une puissance positive qui nie /’original et la copie,
et le modéle et la reproduction».

22) dlgo) Ui EF =29 AL 7PEAAAdE A8E F JE Zlolth FHE
< des AF == oA BHHoR FJUud, S¥2e
o] mdorA WA AE, 449 IS Ad Ao



2} Maurice Benayoun & A] Deleuzegl- Pierre Lévy7} ‘7Hd & <A
o] with 7ide] ofyel FaFI AT AP, B2 Ao
A AT AS xS, ‘7]' A2 P2 FAATI

A A le réel avant qu’il ne passe a lacte”2+3l T35} T}24

(L e

32. JIBiAl0l EM Ol TR
2141710l EolebA JAHS Fe A =dZ HaEgo] 7s, 1L
i d=et astds Tk H 28 AHE Jls, AR AA
HolHE AARte 2 FA e EYF 7w, AAlE SAsHA] A
7R &ellA 7hAskE 3D A S HEEHA 24 AR}
3o ARE 74 sh= FEAg 71<2 3 E (Haptique/Haptic) <!
Eslol 2 /1% So] A5 PFEAe AU AARE U
st H o iok 7PEEA Y AT Isolgt & ¢ e EUA
&o AgAe BEAI wEAY $4AL AN A4
st= 71E2A AHEAE NS 8% sHHol 714 B
TE ol FH 3605 I
axA Y == o
A8l Fash, =%

NA G %
= 2
]_

J;riim

}
HoAF7] wZoll ARgARlAl |
=z ]o] 7]% Oﬂ/\] /\}9_7\}4 £o17L
Hz=Ego] Arle 4E3 MAA
%o A M| 2 == Tethered VR(:
$2tste] 2plEES] 2SS 5

Al 3= Mobile VR(el: 4H4 VR7|oh=E &

ofs

l‘lF

}S H
=
e
73_'
]

r_VH

o

15
MEES 4

IE
PN
2=

32 i

: xH T2 soj 2ol 7 A ARl Heol=gH 9}

23) AY2EH S22 gp. cit, p. 68.

24) http://www.eveil-delaconscience.com/realite-virtuelle-avoir-une-approche-
differente-du-monde-reel/: «De nombreux auteurs incluant Pierre Lévy et Gilles
Deleuze ont rappelé que le contraire de «virtuel» est «actuel» et non «réel»».
/| Pierre Lévy, Qu'est-ce que le virtuel?, La découverte, «poche», 1998, p. 10:
«Le virtuel n’est pas du tout I’opposé du réel. C’est au contraire un mode d’étre
fécond et puissant, qui donne du jeu aux processus de création, ouvre des
avenirs, [...]».

25) ol2s) &), [VMEaA F4349 vl , FR =3t 2018, pp. 139-158.
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7 stEdoje} AZE o] ARl ‘eFH 2 E, ofE°] 3D
A JARD ZedAl 2 E st A Yol AL FAE
£52 S Jo aglar oo wet JPYEA AulE vl R
20lE ¢Jo] g & gulo] 2] HEA o] A =olx 1 Q). FH o]~
5o AgdAQl Mark Eliot Zuckerberg= ‘ZFAI] FHAEF-2 73 A
o] & Aoltpelal =3P Ew 20 AR 2F 3d ZRE
714k 2 w931 d3kal Eal AFshE WA WSyl xld s gtk
7dd A& 3I(Immersion, Interaction, Imagination), = , AE
2HE, % ’27)01 E]'b EQT ALg A A] Z37F o] 5T e E e
Els
o
o

Azse AHE AUT A mehA o]

oF3t Hofo] &5 QJ=d, E3 e}
AR, wS, 22 AR A E- AR AR Sl W i
310128 A, FFE 20153 AAbe] TS A Al

ZIgre] wEFR=E A2 = A S A2 u a2 glol oy

o} (Expeditions Pioneer) & EA|8t F-5 2 AH| 2 F2ldH], IAF 2

ﬂ]ﬁd W&ol wj-g- Aot SFAEL T2 7HIAA TtEREY

] S =AS AL T AL v &S 1007]7F 9= A
k2

N
—_
Oi
rﬁ

2 3 ol v AT BEE 4 A oAl molEitol
uoake), o= S kA s A S FElA 360 29
| g3tell A EdAol H9 s g1l e X AW @
+ e Aotk

A, 7HAAL 2T I mE ol ol 7154 S0y
T BAR Ao B 2x2 FAAE ARt $A 222
Mgl A FAFolE, 27186 7HA RaE 7PdE A 7Inke]
A AEdolE Yol A 2L 3 SollA FHo 9
A,

26) A719E 9], [7H4EA Aol &th), gh2=mit] o], 2016, p. 95.

27) Burdea Grigore and Philippe Coiffet, Virtual Reality Technology, 2nd ed. John
Wiley & Sons, Inc. New York, 2003, p. xiii.

28) o143 9|, op.cit, 2018, pp. 42-48.



@ﬂﬁ 7 A2 o)A of A
At AAFAEZONG kS
—r?fh_v— &l FolA 3 =
A AE BHE Y5 vk Jo
sg ydoz ogex grE
AW HY &5 7I5H S 55 FEste vl A3 AHlEC] U
slxoz nig w k)

Ui, 7133 4A-E 3 Aot A oaoiste a5t 1, 9
I mo] etk ofyz Ay 2 A T o= E-8-HHA
St A3 A TEH i 2 HEge EH Yo

o= ZuckerbergZl ol =31 50] spE Ao 448 FAHUE
715S Ag ‘A48 7PFEA(RV sociale/Social VR) ol T g 7[H =
oA AL At LB 28} Ho|AE(<E 1>) By ofyz}, vd
T 9] TNO FolA AR w4 &R0 5 %ol 248 7
AL O A9l e IFEH Y 594E K =71 o
3l st= Pl Azu| o] Aun|zolt) 7FERtel| ofubel ]l
°JELE Z-gsta 3D A E 7 AA AP Ald 3 F3lol oet &

2HJA F2 oA Fo2A, ol AAY =AdEHe] A% Al
%71] 3= = A o)th30

N2 A5 P shts st
TN e BAE TR

<71¥ 1> Oculus Social VR - Facebook F8 Conference 2016

29) o3, “dA R Tk 7P X8/, [The Science TimesJ , 2019. 2. 14.
30) https://www.youtube.com/watch?v=vzhHCcR6hic
https://www.youtube.com/watch?v=YulgyKLPt3s
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41, DA WS JIAUSIA ZHIX ST}
7P3EA a9l 5o] w1 FHlxs LB ofy g} ol A
% ofn| e o] AF8stEa AAY i %Oﬂ UA ]”} F= °C‘°1
WEE FRI=Eo] gFEolnt. Fof & 7
= FHA NEE VR EEEZE ¢ T‘q—r](VR teleport English)’,
‘E AP AN (Talklishy 2} F=ollA 7HEe “HFL 232 (Virtual
Speech)’, L F& =AY 392 2B 27X VR(House of Languages
VR) 5°] Ith I8 74 7|6k T80 us =25 of
w3k o] A ou g S4E wH, A B 7oA AR AL
A, 20173 Folyol 71 ATi 270 oA AZsE 2E
(Mondly)3D2] <& 23H=A] VR(Learn Language VR)’ 9| 7§ Z 20
2Rk o2} 3070 = A7t AdEHE A VN 54 A" S8
ZRIYO A AEE oA OJHOREE XY 7}s3d, g
A= d2EGo|y BA|, 7R T gt AaE At Y
oRlst 4B U)ehE AT %+ Atk AF S0l At A%
Qroll A B 7o) HE oy SAEY Ao dES 3hH St
A7} o thgg A 24 ek el g
go] 7hs38tt) o] FRl=E Tfs o=l & A dEtt
olgtal & = A=, SEFAF YA olA 2

o
o FAES vwstua & v {88 5 ov Eel= A%

o) A o] golFtEE Az ALF 5
U dlofst £ & g o

A3
H ELA S 1Ee Ed= 7H‘?=}°l Fa3ER, 0%01 EL %ﬂ%ﬂ_i

31) FZ BEd+ VRY=E =749
S EANE
32) AAZ, 2018, p. 146. A 2=
448 R3] faiA e thekgt doje] 5%
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<17 2> Mondly, Leam Langiage VR:hitps:/wwwiyoutube.comwatchv=0Yr4gTABXgw

=4, H FEARZAA ESAE o] H 2T (ImmerseMe) © Z 3
205 x3at 9719 dolE A st AL 71Nk 4 AHE
S8 ZEIPOEA 300070 o]/de] thsldy Ayl & o] FoH
<, AL, 7S, S, o8, o8, 17, JEYX, du, A%, T
T FAE OFI Utk o] FdzE =599 Y FAA VR'E
o= olA7A @ Aoy, 29, 9, Lo E Yo
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2 o ARJE, 27bo] = A @t ofye} AEAeke] QY= A=

o] AMEAEN AATOE FSAES 3t o 3 vES
e 4 =, GEH o] 2 (Altspace VRY'E I TUIE AHEHZE
< T UGN GE2F ]2 T8 150971 o] =7he] Abgt
7Vde] F3tel o A3 g ofulELE YhE v 7MY
slgo IS J87|% sk, Aldely =& stAY 75
BAE ol BHA xoE2 EEE & F Utk HZ dEXH
g0l kg B IS FUE AT, ZE o] £Fo

= <l

VIS B TR B83hE

<Z1% 9> Altspace VR: https://www.youtube.com/watch?v=uCGzGezczml

33) Cf. HWEJE. Y S(active worlds), A= 2}0] Z(second life)
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AR, 7ML A% HMDE 283 stEAtolAl A% v &
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A, ABZ3 9y i34, HAd5 et UF A, Mickaél Roy3d) &
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W E xqay} o] 202 u} 36) AT YFEAE
] =

34) AEZ, A, (73 aAANA HAd 2Eddy Fejrt Sgate] A
o} olsfel MIA&= FF], II=HEWS3}E3]], 2008, 12(4), pp. 417-425.

35) Mickaél Roy, op. cit, p. 89. Roy+< Patrice Bouvier®] ‘@47+e] SHAE Y&
StAA 7HEAAE B3 f=o] 2 £3 & Al 22U @447 st
ZZ3FH . «Les cinq piliers de la présence: immersion(& %), interaction(’dS.
24, boucle sensorimotice(7 252 I2]), émotion(7+7), socle cognitif( !
2] 7]k,

36) o123 9, op. cit., p. 103.
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Shete] BUe FTAZON, S5 s Wl BUSH
& o) sdel FRrel AAY AAY = AAS AL ¥
S A GRA o2 T SOl VUL A B P
of mF2 £818 A7 APstas

off o >

ol 7
}\]‘E E}E f—f}% TZ]' oﬂr okt o FeAg
Al FozH, JJ—TX]'-/] TEZ £ B2 A Hojut 8t
& 7FssHA gtk A SEAte 222 AH419 ofnte}
3 = %‘—Ei A2l Y FA =A ThFRE el =St
272 3

oy o
_);i_‘
it ol

o
Ao o [y 2o o 8

2 & Ads) UrbdA A7) 553815 auto-apprentissage’
T lom, E]rf SEAE FEste BAE sNAsAY FA
13

gt HseE o—apprentissage ud o+ Ak ol 7
Aol £FZAR FAE] FYHEE M F e d8E &
AthE A w9 FAHo|gT & & Utk

A, 7ol A Agolx &g 4FH A
PSS bl AK0]40) TG0 W&o IPFHEA S E83)
] )=l s} Al & Fo] A& SHYENA aHH 5}
g2 JFea T e 7P EA ol vHEHR]
< Fal Y=l it Qlo] FHES =l
S Y0 2N AF3 YA AT S o] B F

o
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<
JE rlo

37) AR E, dFA, [7HEA nKoA 24 A= 2A o184 H2& 5
Aoz |, [F=Zul=3}t3]] | 2017, 17(11), p. 453.
38) Mark Peterson, «Learner interaction management in an Avarta and chat-based
virtual worldy, Computer Assisted Language Learning, 19(1), 2006, pp. 79-103.
39) o]Ad|, AEH, s ES 3D 73S o] &3 A" Folshs &
], THERS], 16¥, 2010, pp. 233-257. Cf) ©] AF= a4 74
Aol o 2HE F L%wl
40) F=ollA Slaters} ATE2 7PFEAe &85t #
NzRe AUST AZ BAE UZAAT AT

'—v =90 3 ==
TESE AR

x
9, op. cit., p. 30.
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I E3E AP £ AdE FAS HUE wEolFE Aol Fa3)
o 20019 [HHAAFETHZAF CECRL] = 5AE Tt
AAAE 527} ol ‘ALE A 3@—?/]?% acteur social 7\_}—7"3}1

La perspective privilégiée ici est, trés généralement aussi, de
type actionnel en ce qu’elle considére avant tout 1’usager et
I’apprenant d’une langue comme des acteurs sociaux ayant a
accomplir des tiches (qui ne sont pas seulement langagiéres) dans
des circonstances et un environnement donnés, a 1’intérieur d’un
domaine d’action particulier. [...] Il y a «tiche» dans la mesure
ou l’action est le fait d’'un (ou de plusieurs) sujet(s) qui y
mobilise(nt) stratégiquement les compétences dont il(s)
dispose(nt) en vue de parvenir & un résultat déterminé. La
perspective actionnelle prend donc aussi en compte les ressources
cognitives, affectives, volitives et 1'ensemble des capacités que
posséde et met en oeuvre l'acteur social.

o714 SHEIHCECRLE]) BH 2 Ao Akl st
€ X oR AF PAPE KB FLAFTAH A Aok
A2 A oA 54 99 W FoIxl dgelu @A A (2
T3] Aol AR ofyzh o2 AAE sj2sfof sh= At
314 Az+g Tttt [L] AT AHRES WHEA U7 s
of YAFAZE AL e A 7HA] FHES AHH =

2431 YAZE FAS 5 5 Aok BAFHPTRE A
34 YAt YASHE AN, AR, 9AH 5H 5L F

A,

RS Ao R mYoo] D B WG T 1 99t

41) Conseil de I’Europe, Cadre européen commun de référence pour les langues:
apprendre, enseigner, évaluer, Division des Langues Vivantes, Didier, 2001, p.
15, (A4 2%



74, < A& adaptation 3= A2 EZH o]kl A}
Sx =, o3 22 ofrelAfolth
!

FA2 st F EWolut A3l actes de

o
paroles T¢I 2 ©elo] FAFEATA 7|E9 wAY 2291 s G
g ] agi’ HHE IEE AL F JA T F A

AT AL AR ST o= AR AR 3 A
o 2-& F oA AEFHIYH approche communicative] $HA| &
ojde], FATAHTHEY A Al Fate AE vl = U
apprendre & agir’ ST} 7HFE A 9] &Aoo A] ol T o
A YALAREE 213 communiquer pour communiquer A ©] o}YE}; &
EE F3Y37] 93 comuniquer pour agir 0] F= Z]T} Roy
T AT HIH Y AF, S Aol FAA 2A 2E AL T
g3l tiulgk Algdold ‘AL ol osf 7HAsE AR
A o] A TRFAA oA ] AlEE o] S FFE ok Sk
Zzstant. 18jal <324 A5 skEArt 7PHAA A dd 38
< SHARE FHB Y37t FAFTAHTHEE AIG A5 A7
TR 2 AR fE5she Aol BnE PAFTAHTHA ey
3 FsEATHA)

oA ML dANME AET utet o] ‘AFoly ‘B
ool Aol Ix|= Ao] oyt AT AAF o HoZA
Jean-Marc Luscher’} FFAHTH Y AAZ GAHsIAE do] 4
oyt 2k FAEH v A4S Woks) TP dolgte A%

4 n:h

42) Mickaél Roy, op. cit, p. 45. «ll convient [...] de différencier d’une part, la
simulation de la future situation de communication, typique de 1’approche
communicative, et d’autre part, la simulation dans les mondes virtuels, lieu de
taches réelles médiatisées par les technologies numériques. Nous rejoignons ici
le Conseil de I’Europe(2001:121) qui donne I’exemple de [Iinterprétation
théatrale: comme [..] le monde virtuel, I’apprenant joue un role(qui peut
d’ailleurs étre le sien) mais agit réellement, a travers sa représentation théatrale
[..]».

43) Jean-Marc Luscher, «L'enseignement de la littérature selon la perspective
actionnelle. Que pourrait étre une "tache littéraire" ?», Le frangais a l'universiteé,
n° 2, 2009.
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= 2
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53) Bastien Laby, «Education VR-comment la Réalit¢ Virtuelle transforme
I’éducation», Le Magazine de la Réalité Virtuelle & Augumentée, le 17 janvier
2018: «l’entreprise de conseil Gartner projette que toutes les universités
américaines utiliseront la réalité virtuelle dans les classes en 2021».
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Résumeé

Ftude sur I’enseignement de la langue

et de la culture frangaises par la RV

RYU SunJung

Cet article a pour but de mettre en lumiére 1’utilisation de la réalité
virtuelle(RV) dans D’enseignement de la langue et de la culture
francaises. Actuellement, il existe peu d’applications RV pour apprendre
le frangais par rapport a I’anglais: «Mondly Learn Languages VR» et
«ImmerseMe». La réalité virtuelle est plus efficace pour apprendre la
langue et la culture que la vidéo. Elle permet en effet aux apprenants
de s'imprégner de n’importe quelle expérience, en leur donnant une
présence, de favoriser 1’enseignement centré sur 1’apprenant d’une fagon
ludique et de partager les connaissances de manicre interactive.

Ces analyses nous ont amenés a présenter un modele
d’enseignement-apprentissage de la langue-culture par la RV en classe,
en soulignant la nécessité de I’utilisation de «l’approche actionnelley,
privilégiée par le CECRL. Les applications RV pour apprendre le
francais offrent des «tdches» congues par I’approche actionnelle aux
apprenants: comme M. Roy a considéré le monde virtuel comme «licu
de taches réelles médiatisées par les technologies numériques», la
simulation par la RV fait mobiliser non seulement leur compétence
langagicére mais aussi leur compétence culturelle. Nous avons proposé de
construire des unités didactiques sur la base de 1'unité d'«actiony,

d'intégrer les activités par I’application RV comme taches au cceur de
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I’apprentissages des langues. Et nous avons également proposé
d’envisager le «co-apprentissage» et le développement de Ia
«compétence interculturelle» des apprenants.

Ainsi le role du professeur a 1’ére de la quatriéme révolution
industrielle n’est pas de cesser de transmettre la connaissance de la
langue-culture aux étudiants, mais de leur enseigner la facon de la gérer
en tant qu’«acteur social», en maximisant I’environnement dans lequel

ils peuvent utiliser le langage et expérimenter la culture.

Mots Clés :  4€me réyolution industrielle, Réalité Virtuelle,
Intelligence Artificielle, enseignement de la langue et

de la culture frangaises, approche actionnelle

E 31 Y 2019.06.25
AANAEY - 2019.07.28
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